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)دارہم 


برصقبر پاک و عند کے علاوہ دوسرے بڑے مالک میں بھی غالب کی 
برسی منائی گی کے ۔ اي غالبِ صرف مارا شاعر نہیں رھا ٠‏ ساری دلیا کا شاعر 
بن گیا ہے ۔ غالطی نے آن الیمانی جذبوں ء قدروں اور سوچوں کے بارے میں 
لکھا ےہ جو آفاق ؛ غیںفانی اور کائناتی ہی ۔ اس سلسلے میں اس نے وہ اندازء 
ث رکیبیی اور علامتیں استعال کی ہت جو زادہ ؛ مستقل اور عمدگر میں ۔ اس نے 
شمیس احساس دلایا ے کہ اہک السان خواہ وہ کسی بھی خطے کا غعو؛ صرفت 
انسان ے ۔ مختالف علاقائی ء اعنقادذی ء لسلىی ٴ لسافئی ؛ قوسی اور ملی خصوصیات ؛ 
روایات ٤‏ رواجات اور تعصبات کے علاوه بھی بہت سی باتیں ابیسی ھوی ھی 
جو دھرق کے سب السااوں می مشترک ہیں ۔ ختاف:چکہوں کی مئی میں فرق 
ہو سکتا ےہ اور ہوا ہے مگر آخرکار یہ بات قطعی :اور عتمی سے کہ وہ می 
ہی هے ۔ کوئی اور چبز قطاً نہیں ۔ اور می کی پتاوں ہیں یہ اشتراک کیا 
کم ے که وہ ایک ھی شے ے بنے هوۓ ھیں ۔ پھر یہ کیا کہ اس مہ کر 
رشتے کو سراسر نظر انداز کر کے لوگ قوہوں ء ملکوں: فزقوں ؛ رنگوں ؛ 
لسلوں اور گروھوں میں بٹ گئۓے ۔ صفحه هستی کے چاروں جائب حرفوں ؛ لفظوں ء 
فقروں ؛ مصرعوں ء شعروں ؛ نظموں ؛ افسائوں اور مضمولنوں کی طرح بکھر گۓے ۔ 
ھر ایک نے اہی حیثیت ؛ اھمیت ؛ غصوصیت اور انفرادیت کو اجاگر کیا اوز 
یہ ہوا چاھئے تھا ۔ مگر کتاب زلدگی ۔۔ جس کے وجود نے ان کے موجود 
هھوے کا پت دیا؛ کرم خوردہ اری پر بوجھ بن گئی ۔ اکر جموعی طور پر 
اس کتاب کی کوئی افادیت نہیں تو پھر اس تکاف کی کیا ضرورت ے ۔ اے پھاڑ 
ڈلو؛ ورق ورق کرو ء لفظ لفظ بکھیر دو هوا نی اڑاؤ ناچو ؛ کودو اور 
گاؤ۔ ہم السان نہیں حیوان ہیں ۔ ہم می کوئی قدر مشترک ہیں۔ ہم کسی 
اور ھی لوق ہے تعلق رکھتے ہیں ہم صرف ایک خصوص حد اور قد تک 
محدود اور مقید ہیں ۔ ہارا کسی ہے کوئی رابطه اور واسطہ نہی ۔ 


غالب کی آواز ایسے فروعی تعصبات اور گروھی امتیازات پر ایک زبردست 
چوٹ ہے ۔ جھوٹی عظمتوں اور وقتی و خود ساختہ بڑائیوں پر ایک ضرب کاری 
سے ۔ الساایت گی ایک سا ہونے کا اعلان سے ۔ اس کا کلام حقیقت کو ببچان 





(ب) 
لینے کا پیغام سے ۔ ابی اسل ہے وصسل پاےۓ کا درس سے ۔ زلدگ کا عرفان ھی 
اس کا مان ےے ۔ وہ جو لفسیات السانی کا لباض تھا ء کالثنات ادب کا بادشاہ 
تھا اس ۓ ان باتوں کا ذکر کیا جو سب کی باتی یں ۔ وہ قدریں ایک 
هیں۔ وہ جذڈےسب میں ہیں۔ ورنه ””ے چاری“ اردو زبان )کے اس ےستہ حال شاعر 
کو لە غم اٹنا مقام دیتے اور له دلیا کے لوگ اتی پذبرائینی مخشتے ۔ اس ی 
عظمت اور عقیدت کا ہب وہ لغمه ے جس مب سارے دلیا کے ٹرگ اہی 
دھڑکنوں کی آواز سے ہیں ۔ اس کے شعر کی الاپ میں سب کی اپنائیت تھرکٹی 
ہے ٠وہ‏ خود انفرادیت کا.متوالا تھا مگرااپنے فن میں اجتاعیت کا رس نھوڑ دیا ‏ 


غالب کے کلام میں انهیں کچھ تو اپنا نظر آیا ہوگا. بھی +؛ کچھ آج 
بہت کچھ بن چکا سے ۔ ورله اردو اور دوسری زبانوں کے کئی اور استاد شعرا 
موجود ہیں جن کی کبٔی صد ساله برسیاں مثائی جا سکتی تھی ۔ 


اب غالب کو غخراج عقیدت پیش کرۓ کا اچهاء مفید اور بہتر طریقہ بە ے 
کہ ان آفاق قدروں کو عام کیا جائۓ جن کی طرف غالتص, أاٌے اشارہ کیا ىے ۔ 
ان قدروں کو عام کر کے ھی دلیا بھر ]کے ختلف رنگولسن کے انسالوں می 
یگالگت ؛ یکسالیت ؛ حبت ؛ دردمندی اور دوسروں کے کام آنے کا جذبه پیدا 
کیا جا سکٹا ے اور چی غااب کی زلدگ کی آرزو تھی ۔ 


اس کے علاوہ اردو زبان جس می غالب نے وہ جذے اور قدریں سمو دیں 
جو عالم گبر ‏ آفاقگبر اور ہمہ گبر ہیں ۔ اس زبان کے حروف میں اس نۓ 
ساری کائنات کو سمیٹ کر رکي دیاے دلیا بھهر کے السالوں ککے احساسات ؛ 
خواهشات اور روابات کو الڈیل دیا ۔ لوگوں کی رگوں می دوڑۓ والے طوفان 
بردوش خون کک سمندر کو غزل کے کوزے مبی بند کر دیا۔ کون کہتا ہے کہ 
یه زبان وقیم نہیں اور یہ صنف سخن وسیع بہبن ۔ گفته غالب نے اے رشک فارسی 
ہلک اب رشک الگربزی ؛ جرەن ؛ فرالسیسی ؛ عرق ؛ روسی اور رشک ہر زبان 
بنا دیا ہے ۔ آج لوگ اردو جالئے کے لئے ے تاب مس ۔ کلام غالب سجھنے اور 
پڑھنے گکے مشتاق میں ۔ 

شعر و ادب کی اس صنف سخن (غزل) کی جامعیت اور اھمیت کو مسوس 
کر ھوۓے اہے اپٹاۓ رکھا جاۓ۔ دہوان غالی جو کتاب زادکی ہی ےے؛ 
لی اور بین‌السلکتی سطج ہر پڑھایا جاۓ۔ فوسی زبان کی حمثیت ہے اردو کے 





(ج) 
فروغ کے لئے اسے رائچ کیا جائۓے ۔ ذریعہ تعایم و اظہار بنایا جاۓ اور بینالاقوامی 
لحاظ ے بھی اس کا مقام بلندتر کیا جائے ۔ 
4 ×× 
غالب نی اصولا فروزی میں لکل آتا چاھۓے تھا ۔ مگر فروری کا سہینہ 
اور بہت ے ضروری کاموں کا شکار ھوگیا ۔ یہ غالب کی روح کا کرب تھاء ان 
ی دردمندیوں کے احساس کا سورج طلوع ہوا یا خوں ہستہ یادوں کا پیالہ 
پیک نا 
کبھی جو یاذ بھی آنا ھوں می تو کہتے ھی 
کہ آج بزم می کچھ اتنداو ناد پی 
اب کی بار غالب کی یاد فننہ و فساد کا .ایک جہان آباد کر گئی ۔ پھر بە 
باد یوں برباد ہوئی کہ غالب کے ساتھ بسانی جاۓۓ وا ی رکا رنگ ہزم آرائیوں کے 
ارادے طاقچه لسیاں پر رکھ دیۓے گئے ۔ 
غالب خستہ کے بغبر کولسے کام بند ھی 
روئیے زار زار کیاء کیج ہائۓے ہا ۓکیوں 
لوگ ہائے ہائے بھی کرتے رھ اور زار زار رویا بھی کۓے ؛ کام واقعی بند 
عو گئے ؛ مگر الب خمتہ نے سو سال بعد جن ے عستی ی داد پاۓ کی 
توقع کىق ع 


وہ ہم ہے بھی زیادہ کشتہ لیغ ستّم لکلے 
+۴ ۴× ٭ 


اس شارے کے بارے میں صرف اتنا عرض ہے کہ و٭) غالبیب کے .ان ےے 

عقیدت کا لتیجہ ے جس میں آپ کی خدمت کا جذبہ بھی شامل هوگیا ے ٠‏ 

غالب نمبر کی خصوصیت صرف یہ صے کہ یہ غالب نمبر ے ٠‏ غالب کی انفرادیت 
کی طرح شاید اس میں بھی کچھ لیا پن آپ کو نظر آۓ ۔ 

جہان ادب مپی غالب ؟ عظمتوں اور اس کے ٹن گی رنعتوں کو سلام کیا 

جا رھا ہے ٭ ہم نے بھی اس سپاس گزاری میں اپنا حصہ شامل کر دیا ہے ع 
گر قبول افند زھے عزو شرف 





ژد) 

ی٭ پرچە راوی گے ام قارن گے ذوق و شوق کو مد لظر رکھ کر مل 
کما گیا سے ۔ افق مس تنقید بھی تے اور خلیق بھی ۔ غاص الداز کے مضامبن بھی 
مین اور عام دلچسی کی باتیں بھی ۔ باھر کے لوگ بھی میں اور کال کے ادیب 
بھی ۔ کئی براۓغ)سلسلے بھی اور کچھ لئے اضافے بھی ۔ تقریباً صد سالہ ”'جوان“ 
راوی کے ٹھاٹھی مارۓ ھوۓ ادب میں یہ چند قطرے کچھ ایسے اھم لہ بھی 
ھوں مگر یہ تنوع اگر آپ مت تھوڑا سا تعجب بھی پیدا کر دے تو ھم خوش 
ەو-جائیں گے کہ هاری محنت رائیکای‌ثھؾی کبٔی ۔ شابد یه تعجبٹ آپ میں تجیس 
پیدا کرے۔ تجسس ؛ تحرک مس ڈھل جاۓ اور آپ غالبیات اور ادبیات ےکوئی تعلق 
جوڑ لیں۔ اس میں آپ کا بھلا ے؛ راوی کی خوش قسمتی اور گورنمنٹ کالج کا فخر ۔ 


میں جناب پرلسپل صاحب پروفیسر اشفاق علىی خان اور راوی کے سیٹیجر جناب 
صدیق کیم صاحب کا تہ دل سے شکر گزار ھوں کہ انہوں ۓے اہی ادب دوسی 
کے جذے کے تحت ہمت غلب ممبر نکالنے کی خصوصی ٴ اجازت دی ۔ تعلیمی 
تعطل کی وجہ ے اس شارے سیں الگریزی کا حضب شامل نہین ۔ اس ک| میں 


افسموس ے َ 


میں پروفیسر مد منور صاحب کا بھی انتہائی شکر گزار 'ھوں ۔ٴ آپ نے راوی 
کی تیاری کے سلسلے میں ھەیں صرفت مشورے هی نہیں دیۓے پلک هر مرحلے ہر 
مارے ساتھ مل کر کام کیا ۔ یں انھی کی سہربائیوں کا محر ے کپ ھم میں اتی 
ہمت پبدا ہوئی اور هم راوی کا ایک ہر پرچہ لکالنے میں کامیاب هولے ۔ 


آخر میں ان صاحب دل اھل قلم حضرات کو احساس کی اتھاہ گہرائیوں 
ہے هدیة تشکر پیش کرتا ھوں ۔ جن کی قلمی معاوات کے طفیل ہم اس سعادت 
سے لوازے گۓے ۔ ڈاکٹر ملک عبدالغنی صاحب نے اہنے مضمون کہ علاوہ 
خلیفہ عبدالحکیم ء ەولانا حا یىی اور جگر مراد آبادی کی وہ نظمیں عطا فرمائیں 
جو آنہوں نے ہدیه عقیدت کے طور پر بی تھیں ۔ اس لحاظ ہے میرے عزبز اور 
رفیق اطہر صاحب بھی شکرے گے مستحق ہیں ۔ 
۲٢-٣-٦۹‏ اجمل نیازی 
4 * * 
درد دل لکھوں کب تک چاؤں ان کو دکھلاؤں 
الکلیاں نکار انی +؛ خامہ خوفیکاں اپٹا 





جو 0 ۱ 
یی غالب : ۓ ۴ ۱ 
لفظ سردے ا 
ٰ 7 کل ا 
۲ ۳ آ9 
جو شغار سی آددہے 


چان 
و 
٦‏ 
لہ 
لہ ع 
پا 
ۓ ٦‏ 
۹ 





ڈاکٹر سید عبداللہ 


غالب بالاتفاق '(ضاپد انبال کک بعد) اردو ]کے سب ے بڑے شاعر ھن ۔ 
اور غزل کے فن میں شابَد اقبال ے 'بھی ,پڑے ہیں ۔ کسی شاءر کی عظمت 
کا ایک ثبوت تو خود اس کا قبولغام ے لیکن حض بول عام کو عظمت کی 
دلیل نہی بنایا جا سکتا ۔ قبول عام برحال ایک اضاق ء اعتباری اور وتی ئے 
ے ۔ یہ بالکل سمکن ہے کہ ایک شاعز اپٹے زماۓ میس مقبول ہو مگر بعد کے 
زمالوں مت لوگون کی نظر من لہ جچا ہو ۔ اس کے برعکس یہ بھی سمکن ےہ 
کہ اپنے زژساے می مقبول ‏ ئە ہوا ہو گر بعد ]کے کسی دور میں غلقت کے 
جذہوں کا ترجان بن گیا ہو ۔ غرض بف ے کھر قبول الم عظمت کی کوئی 
مستقلدلیل نہیں ۔ اگرچہ یە بھی ایک دلیل ھے ضرور -۔ زبان علق نقارۂ خدا بھی 
ے اور لتارۂ غلوق بھی ۔ 

سو غالب کی بڑائی کی ایک فلیل ہی ان کا قبول عام ے ۔۔ لیکن جیسا 
که اوہر بیان هھوا غالب کی بڑائی کی کچھ اور دلیلں بھی می جو خود تبول 
عام کا باعث بھی هي ۔ 

غالب کے قبول عام کا ایک باعث یہ ے کہ وہ سب انسانوں کے 
بیادی اور مشترک جذبوں کی قرجاق کرے ھی ۔۔۔ یوں تو سبھی شاعر 
جذبوں کے ترجان ہوۓے ہیں مگر بعض شاعر ہمہ زمان اور عمهہ رلگ جذبوں 
کے نائندہ ھوے ہیں ۔۔ ! مثلا ہی دیکھیے ولی زلدگی کے لطیف نشاطیہ میلان 
کے پائندہ ہیس ء مگر ان کی شاعری زندگی کی ایک بہت بڑی حقیقت کو با:کل 
نظرانداز کر گئی ے ے۔ بعبی ان کے کلام میں انسان کا بنیادی مسئلد غم 
موجود هی نہیں ۔ ول اس لئے صرف ان لوگوں ‏ کے شاعر میں اور اس دور 
زندگی کے شاعر ھہہی جب جوانی زلدگی کو ایک مفہوم بخش رھی وی ےہ 
اس دور ہے باہر وی کی شاعری کھ و کھلىی اور قصہ پاربتہ معاوم عوق سے ۔ 

اس طرح مبر تقی میں زندگی کی بنیادی حقیقت غم کو تسلیم کرے ہیں 
پلکہه صرف اسی حقیقت کو مالتے ہیں باق جو کچھ سے اسی کے تانع نے ۔۔ 





۷٢‏ راوی 
ان کی شاعری ہیں ہار بھی خزاں کا ایک روپ عھے ۔ ان کے جمن میں پھول 
امید اوز حسن کے لائندہ نہیں بلكکه غُم و الدوە کے پائندہ هی ۔ 


ع دل:ھر داغ می اپنا جمن ے اور کہ عر غنچہ دل پر آرزو تھا 


وشضرہ اوغبرہ ۔ غور کہا جاۓ تو یه زندگی کا آدھا تصور ے ۔ زندی عبارت ے 
رلچ وراحت دولوں ہے؛ یعنی باری باری اور اوبت ہہ اوبت۔ یه صرف راج نہیں؛ یه صرف 
- راحت بھی نہیں البتہ عۃلی تزے نے اس کے راج کو بھی گوارا بنایا جا سکنا ھے ۔ 
خرض زندگی کے یه دونوں عناصر حقیقی تھی ۔ مگر مبر کے ہاں صرف ایک ھی 
روپ ے ء؛ نقط ۔ یعنی غم کا اس کے برعکس غالب کی شاعری : مذکورہ 
شاعروں کی شاعری کی طرح ادھوری نہیں ً بلکہ زندگی کی کل حقیقت کی پائندی 
کرتی ہے ۔ اس مس غم کی حقیقت کو السلم“ کیا گیا ے مگر یه بھی ہاور 
کرایا گیا ے کە غم کے باوجود زادگ کو گوارہ بنایا جا سکتا سے ۔ جینے ک 
آرزو اور غم کو راحت میں بدلنے کا سیقہ اگر هو تو غم غم نہیں رهتا ۔۔ 
غالب گی شاعری کی یہ کایت قبول عام کے لئے ھر ذھن کو تیار کر دیٹی ے۔ 
وہ !اگوار اور امطبوع صورت حال کی شکل بدل دیتے مہ اور !ا گواری کا لئے 
انداز سے تجزیہ کرک ؛ اس میں خوشکواری کا ولگ پیدا کر ڈیٹے ہیں ۔ 


نہ لکار کو الفت لە ہو نکار تو ے 
روالٔی روش و مسٹیٴ ادا کہہے 
نہبں .ہار کو فرصت له ہو ہپارتو ےے 
طراوت چمن و خونٴ هوا کہے 
غالب کا یس الداز فکر کس ”ہار تو ے؟“ ۔ بڑی خوں سے ذھن کو ایک 
ناگوار و ناموافق صورت حال کے بارے میں مطمثن کر دیتا ھے ء نٹ اگار کو 
الفت ۔۔۔ لە ہو مگر یں کم سے کب اگار کا حسن خرام اور اس کی مستی"ٴ 
ادا دل کو مسعحور کے دبٹّی ے ۔ غالب راحت کی هر صورت ے بہرہ اندوز 
ہو سکتے ہیں ء اور مثا ی کی جستجو میں وقت کو تا خ نہیں کرے ۔ جو ہے وھی 
اور وہ بھی ٹھیک ے ۔ 
تسکیں کو ہم ئہ رولبن جو ذوق اظر ملے 
حوران خلد من تری صورت مگر ملے 





راوی 


ایک ہنگاہے بہ وٹوف سے گھر ي رولق 
لوحة غم ھی سہی اغمۂ شادی لہ سہی 


کف افسوس ملنا عہد تجدید تنا ے 


اجھاا ہے سرگزشت حاای کا تصور 
دل میں نظر آق تو ے اک بوند لہو ی 

ان اشعار میں راحت اور خوش گواری کی اہک صورت اخوش گواری 
ناتەامیت اور اقابل اطمینان عرورت حال : سے لآ کا ی کے زننیق ے اہ کی 
یه صورت طیع السانی کے لئے قابل قبول اور آرڑوے حوات کے لۓے معاون 
ابت ھورەی سے ۔ السان ھر حال مت جیٹا چاہتا ہے ۔ جو چیز جیئے کی آرزو 
اور جیئنے کے سلیقے میں اذافہ کرے ااسا اے پسند کرتا ہے ۔ غم کے اثبات 
کے ساتھ زندگی کی یہ سلیقہ شناسی یا سلیقه آموزی غالبٰ کو ہر دل کے قربب 
کر دبتی ے ۔ 

پھر ایک بات بہ بھی هے کە غالب زندگی کے هر دور میں موافق طبم 
اور دل پسند ہیں ۔ بخلاف دوسرے درجے کے غعرا کے جو عمر کے ایک 
خاص دور کے باھر ےمزہ ہو جاۓ ھیں ۔ مثاٌ حسرت موهھاق کہ ان کا 
کلام صرف چڑھتی جوان میں اچھا لگتا سے با جگر عمراد آبادی کب ان کا کلام 
سنجیدہ طبع لوگوں کو بہت کم متاثر کرتا سے ۔ غالمبت کا کلام ء عمر کے 
ھر دور میں خوش آھنگ معلوم ہوتا ہے ۔ اور یہ ثبوت بے اس اس کا کہ 
غالب پورے انسان کے شاعر ہبن بعنی اس گے هر دور کے جذہون کے شاعر 
میں -۔٭ 

جب کسی شاعر کا کلام ایسا ہو جانا ےہ تو یہ اس بات کی غانت ہے 
کہ وہ اونے زمائۓے سے آگے بھی قبول ہپاۓ گا ۔ مستقبل میں بھی لوگ اے اپنا 
ھی شاعر خیال کریں گے ۔ اور اس کے کلام کو اپنے جذہبوں کا ترجان 
بنالیی گے ۔ پھر یہ شاعر اپنے ھی ملک کے لوگوں کو .ثائر نہیں کرے کا 
ہنکس ابی لسافی سمنکت ہے ہاھر کی دایا کو بھی محظوظ کر سکے گا ۔ ۔ ۔ 
اس کے اشعار کے ترجموں میں وھی حظ ہوا جو اس گے اوریجنل میں ےق ہے 
ایسے ھی شعرا آفاق اور عالم گبر ہوتے ھیں ۔ ٠‏ ۔ اور غالب کو ایسا ھی 
ایک شاعر سمجھا جا سکنا ے ۔ 





5 راوی 
عام جذبوں کی بات ہے قطع نظر ۔ ۔ ء غالب زلدگ کی تازگی کے مدعی و آرڑو 
مند شاعر ھیں - ۔ ۔ء یہ قاعدہ ے کہ فرد یا معاشرہ جب اپنے ارد گرد کے 
حالات کی یکسانی وے رنی سے اکٹا جاتا سے تو وہ زلدگی کو بدلنے کا 
آرزو مند ہو جاتا بے اور اسی ے ہبہ ے تقبدبلی سے زندگی کے چمن میں نی 
رونق ء نئی ہار آلمودار ھوق ےہ ؛ ۔۔ ۔ جو شاعر اس تازگی گا آرزو مند ہوتا ے 
وہ اپنے اردگرد کے:۔خالات یىی ے رنگی کے خلاف احنتجاج کرتا سے ۔ لیکن یه 
ياد رھے کب احتجاج کی طاقت کسی معموی ذل و دماغ کو میسر 
نہ ہوتی - ۔ ۔۔ یہ صرف بڑے از غئر ەمعمویى رجال و ابطال کے حصے میں 
اق یت 
غالب بھی ان بڑے ”رجال“ میں سے تھے جن کے حصے مس احتجاج یق 
طاقت تھی ۔ چنائچہ غالب کے کلام میں تازگی' حیات کى خاطر احتجاج کا بھربور 
لعرہ موجود ےے ۔ 
ہیا کس قاعدۂ آسان بگزدائ 
قضا بگردش رطل گراں بگرد انیم 


اسی طرح ع رنم که کہنگی ز ناشا ہر افگنم اور بل شب یہ آواز 
کسی فکری یا ادبی عحاعد ھی کی ہو سکتی ے جو کاروہار عالم کی ہنی 
سے اکتا چکا ہو اور جس کے لب و جگر میں یہ طاقت بھی ہو کہ وہ 
لەرة انا اسداقہ لگا کے ۔ اقبال کچ سوا ۷۷ہ لاہ ہیر کئ: اوزاکعقای 
نت دیتا ۔ 


بعض اھل قلم نے غالب کی دلکش شخصیت کو بھی ان کے اسباب 
عظمت میں شار کیا ہے ۔ ۔۔ ۔مگر میں اس ادی محاکے میں ان ی 
شخصیت کو ان کہ ادبی کارلامت پر زبرد.تی ٹھولسنا نہیں چاھتا ۔ یه تو 
ظاہر ے کہ کسی ادیب کی شخصیت اس کے کارلامے سے الگ بہت عو 
سکتی گر شخصیت کہ یہ روپ خود کارلامۂ ادب نہیں ۔ ۔ ۔ ۔ ؛ ادیی کارنامم 
الگ شے ہے اور غالب کی عظمت کا کارلامہ ادب کی وجہ ہے ھے لہ کہ شخصیت 
کی دلکشی کی وجں ہے ٤‏ ۔ ۔ ۔ ۔ ھزاروں افراد غالب کی طرح سژبر الاحیاب 
ہوے ہیں مگر وہ غالب نہیں بن سکے ۔ لاکھوں افراد غالي ے بھی زیادہ 
آم کے شائق ہیں مگر وہ غالب نہیں :ہو کے ۔ ھزاروں افراد غالب ھی کی 





راوی ۵ 
طرح بذلهہ سنج و ظریف ہوں گے گر غالب بننا صرف غالب کے حمصے 
میں آیا ۔ 

متصد یه کهة اد عفامت کے ذکر میں ء شخصیت کی دلکشی کا غر 
معتدل پیولد, ٹقیدی ے ادبی اور ایک طرح کی زبردستی سے ۔ 


غالب نے انی شاعری میں کل السان کے جو جڈے بیان کیے هی ان کی 
تاثیر یا ”ترجالیت؛ء میں غالب گ۷ لادں|سلوب بیان کا پورا حصدہ مھے ۔ غصوص!آ 
اردو کلام میں ء غالبی ے اہی شاعری کو وہ بدیم اساوب عطا کیا ے 
جو اس خاص تہذیب ک ۶ (الِللاق کوتا ھے جس کا ایک خاص الوب حیات 
تھا ۔ ۔ اس اسلوب حیات میں فارسی, ترکیب “اد ولفظوں کی ملئی دان و شوکت 
بنیادی عناصر ہیں ٠ ٠‏ ۔ غالب کے ”لام یں ؟ مھلوں کے دور اقتدار کا ایک 
غیور شخص بول رہا ھے ۔ ۔ ۔! 


غالب نے اپنے اسلوب بیان کے ذربکۓے اس مضمحل اور اتوان اور 
لسوانی آواز کی غالنت کی سے جو دل کی آخری شاعری اور لکھنو کے 


دور عروج میں لمایاں هو کر ؛ ضعف و اضعحلال کا بته دی ے ۔)ا 


اردو جس قوم ى زنات ے اس کے لہجے میں گڑک اور قوت 
هوق چاھئے ۔ ۔ ۔ ۔ ؛ وہ روزےہ جو هہندی روزسے سے جا ماتا ھے اور فارسی 
ترکیب اؤز پر شوکت ا'فاظ ے دور لے جاتا ھے اس میں وہ کڑک اور قوت نہس ۔ 
وہ دور الحطاط کی بائندیق کرتا ےە؛ واضح ہو کہ مبر و سودا اس ے 
مستشول ہیں اس لئے کہ ان کا کلام سہل اردو ہوے کے باوصف جذبوں کی 
شدت اور گہرائی کا حامل ے ۔ ۔ ۔۔ ء اور گہرائی بھی بہرحال ایک غیبر معمولی 
لے ساد 


فارسی ترکیپ اور پرشوکت الفاظ کا یہ ور غالاب ہے اقبال ۓ بھی پایا ۔ 
اور یه اس اقبال کے لئے بھی ایک وجہ امتباز صے ۔ ۔ <۔ء اور غالب کے لۓ 
تو یہ ہے ھی کیولکہ غالب کا اسلوب ببان تہذیب کے دور اقتدار ے ء 
انبال کے مقابلے میں زبادہ قرب زمایق اور قربت ۔کانی رکھتا ہے ۔۔۔۔ اور 
ان جذبات و احساسات اجتاعی ے ھم آھنگ ھے جن کی ترجانی غالب کے حصے 
میں آئی سے ۔ 





٦‏ راوی 
غالب کی اموری گے اور اسباب بھی ھوں آگے لیکن میں نے اہی دالست 
میں سکزی اسباب کی نشاندمی کی سے جن کا خلاصہ یہ ہے : اول ۔ غالب 
نطرت السانی کی پوری نائندی کرتے ہیں۔ دوم ۔ غالب صرف اپنے دور سے 
خغصوص ‏ نہ بلکہ اپنے دور سے آگہ بھی قابل قبول ہیں ۔ سوم ۔ صرف 
اپنے ملک کے لۓ نہیں بلک نلک ہے باھر بھی پڑھے جا سکتے یں ۔ چہارم ۔ 
غالب زندگی یی تازگی کے مدعی ھیں اور اس کے لۓے احتجاج کو ضروری ۔۔٭جھتے 
مس ۔ غالب موت کو مالتے ھت لیکن هر صورت وہ زلدگی کے شاعر ہیں ۔ 
جیے کی آرزو رکھتے ہیں اور جیٹے کا سلیقہ سکھاے ہیں اور آخر میں به 
۔کہ غالب اپنی تہذبب اور اس کی شوکت کے مداح اور مصور هیں اور ان 
کا اسلوب ضعیف روزسہ لویسی اور عوامیت کے خلاف بھربور احتجاج سے اور 

یقیناً ان کے کلام کے قبول عام میں اس تحصوصیت کا ای حصہ سے ! 





غالب اق 5 ی ایگٹا شہع 


پرؤلیسر سید وقار عظمِ 


غالب سے مبری ڈھبٔی واہستگی اور جذباتق شیفتگی کا آغاز کب او کیوں کر 
دوا ؟ یہ سوال شعوری اور پر مھرے ‏ سامنے آج سے پہلے کبھی نہ آیا تھا اور 
آج سے لے بادوں کے ان ےج شار چراحوں نے جو آج جھلہلاۓ ء جگمگاتے اہک 
ایک کرکے میری آکھوں کے سامئے ہے گززرے ھیں ؛ اس چراغاں کی صورت 
اختمار نہی کی تھی ہجو اس وقت سہرے سُیئۓے میں روشندے ۔ 


پہلی یا. اب ہے کوئی وم سال بہلے ی ے۔ میں آٹھویں جاعت کا طالب علم 
هوں ۔ اردو کی جو کتاب داخل نصاب ہے اس کہ حصہ اظم میں ممر ؛ درد ؛ 
غالب اور حا یی کی دو دو تین غزلبی ء مشنوبرں ہیں مبر حسن اور نس کی م؛نویوں 
کے علاوہ غالب کی مثنوی ”آموں کی تعریف میں“ کا ایک ٹکڑا شامل تھا جو اس 
شعر ہے شروع هوتا تھا : 

بارے آسوں کا کچھ بیاں دو جاۓح خامهہ خل رطب نشان ہو جاےۓے 
حصہ لثر میں سر سید ؛ حالىی ؛ آزاد ء شبلل ؛ لذیر احمد اور شرر کی تصالیف کے 
قنباسات کے علاوہ غالب کے تین چار غط بھی تھے ۔ 

غالب کی جن لین غزلوں کے منتذ ‏ شعر شامل نصاب تھے ان کے بہلے مصرعے 
یہ ہیں : 

کوئی اسید ہر نہں آتی 

۲ ابن سریم وا کرے کوٹی 

ہی تھا کھو تو غرا تھا وو ند موا آئڑ ےنا حرتا 

استحان سے کچھ دن پپلے جب ناب ختم ہوا تو مجھے اپنے ادب کے کئی 
اکابر کے ام یاد هو چکے تھے لیکن جو ام سب ے زیادہ باد تھا وہ غالب کا 
تھا ۔ اس کی ایک وج تو بب تھی کس بغر کسی کوشش کے غالب کے کئی 
شعر زبائی یاد ہو گئے تھے ؛ دوسری وجد آموں کی تعریف ہیں کے ھهوۓےۓ وہ 


٭ 
لد 





۸ راوی 
شعر جنہی پڑھتے وقت ان طرح طرح کے آ۔وں کا ذائقه تازہ ھوتا رھتا تھا ء حن 
کا گہوارہ اودھ کی وہ سر زمبن ے جو باغ جنت کے لۓ بھی باعث صد رشک ے۔ 
نثاروں اور شاغزوں ؟ 5 ان بڑے بڑے اموں میں سے صرف غااب کے نام کہ 
میرے ذعق کی گہراآھوں میں جگہ بنا لین کی ایک وج غالب کی آسوں ےگہری 
رغیت کے وہ لطیفے/؛ِی تھےچو مارے اردؤ کے مولوی صاحب تے ”بارے آموں کا 
کچھ ییاں هو جاۓ“ پڑھاے وقت عاری عنسی اور عاری غوشی میں شریک هو 
کرء ھمں سناے تھے ٠‏ انئوچوقق, جاعت كے ئنثصاب کے خائمے پر جو غالب 
حھے کوئی واضح احساس/آدلاۓ بفیں:وپکے ہے بمری ناسائی اور آشنائی کے حلقے 
میں داعل هو گیا تیاء وہ“ ایک شاعر تھا جس کے کچھ شعر جھے زبانی یاد تھے 
اور کچھ مولوی صاحب کی انتمائیٰ کوشش کے باوجود مبری سمجھ میں نہیں آۓ 
تھے ء وہ ایسا شاعر تھا جس ۓ آموكا[ق ا تعریف امیق,بڑے خوبصورت شعر کہە 
کر ری پسند کے پل کو اہتی پسند کول کیا تھا ء وہ ایسا انسان تھا 
جو آم حاصل کرتے کے لۓ بادشاھوں تک ے ھیسی مذاق)ری باتی کر سکنا تھا۔ 

اس کے بعد کے دو تین برسوں ہیر بڑی ٹیزی سے کی باتی عوئیں اور 
غالب کا ملا جلا شاعرالہ اور السانی وجود :یرے ڈھتی وجود مین ے نکل کر 
میرے جذباتی وجود میں ساتا رھا ۔ گھر میں ٤‏ پاس پڑوس میں اور چھوٹی بڑی 
تقریبوں می بجنے والے گراموقون ریکارڈ دل نشین دھنوں می غالب کی غزلی 
سٹا سٹا کر اس احساس میں یقین کا رنگ بھرۓ رے که غالب مارے گرد و پیش 
کی ساری زندی ہر چھایا هوا ے ۔ 

ایف ۔ اے میں داخلب هھوا اور قدم الاؤ کی چھوٹی سی بستّی سے لکل کر 
لکھنو کی طرف بڑے جو سارے هندوستان کی ادی اور تہذبی زلدی کا دل تھا ۔ 
تدریس شروع ھوئفی اور استادوں ۓ ادب اور زندگی کے باعمی ربط کی طرف اشارے 
کئے اور ادب و شعر کی پرکھ کی کسوٹیاں سامنے رکھیں اور مجھے یوں عسوس 
ہوا کہ یہ سب باتیی تو غالب نے مجھے پہلے سے ۔کھا رکھی میں ۔ آٹھویں 
جاعت میں پڑھتے هوۓے کسی شعر کے اچھا لگنے اوؤو کسی شعر کے معتی سمجھ 
سیں نہ آۓ کی جو یاد اب بھی تازہ تھی اس تے سرگوقی کے انداز تیں کھا کہ 
شعر کو جاٹھنے کے جو معیار ہیں اب شعوری طور پر بتاۓ جا رے ھی وہ غالب کی 
غزلوں کے طفیل غبر شعوری طور پر تم ۓ پہلے سے اپٹا رکھے ہی ۔ شاعر کے 
شعر کا انی ذات کے ساتھ اور اپنے معاشرے کی ذات کے ناتھ جو ػ زا عق ہے 
اس کی منطق ء غالب کے خطوں ؛ اس کے لطیفوں اور اس کی کوچہ و ہام ےی 





راوی ۹ 
گاۓے جائۓ اور خاص و عام کے دل میں اتر جائنۓے وا ی غزلوں کے وسیلے ہے ۃ 
تک چنچ جی سے ۔ غالب کے رشتے سے میرے قاب و ذھن کو اسبر کر لینے 
وا ی یہ پوشیدہ ::غبر حسوس اور غبر شعوری منطق ایف ۔ اے اور ىن ۔ اے ک 
چار سال کی تعلیم کے دوران میں میرے لئے حسوس اور شعوری بنتی گئی ۔ حامداقہ 
افسرء مولوی ید ححین اور سید مسعود حسن رضوی جیسے استادوں کی ادی اور 
شعری بصبرت ؛ ان کی تصالیف جو غالب کے اشعارکی تشریمح و تفسبر و تعہر 
کو ادب کے دقئاائنڈائل اکا‌و۔یلہ بناق تھں ؛ مزا عمد عسکری کی کتاب 
ادی خطوط غالب ء بیخود موھانی ء آسی لکھنوی اور اثر لکھتوی جیسے شارحبن 
غالب کے خیالات پر عثوں کی گرم (ازاری ء نکار کے خاص بمبر ء غالب کی زمینوں 
میں کی جاے وا ی طرحی غزلون کے مشائمڑے :جار پاب سال تک لکھنٹو میں 
رہ کر جھے یہ عسوس ھہوۓ لکا کہ جیسے ماری شاعرزی می غالب ھی سبکچھ 
سے اور اس کا دیوان غزلیات هاری الفرادی اوو اجتاعی زندی کے سارے غارجی 
اور داخلی تجربوں ک روح ے ۔ 


دور ےے جب علی عباس حسبّٔی ؛ ل ۔ احمد اک رآبادی ؛ لیاڑ فتح پوری اور 
حنوں گورکھپوری کے افسانوں نے ادب کی اس مقبول صنف کو عروج تخشا تھا ۔ 
لیکن ان کے افسانوں کے عنوان دیکھ کر ہ ان کے افسانوں میں آۓ والے مکالے 
پڑھ کر اور ان کے اسالیب کی خوش ترکیبروں پر نظر ڈال کر یه راۓ اور زیادہ 
تہ ہوگئی اور اب دیوان غالب مہرے لئے حرز جاں بن گیا ۔ 


ایم ۔ اے کے نصاب میں غالب کی غزل بھی تھی اور ان آکے خط بھی ۔ 
اب غالب کو اور قریب ہے دیکھا اور میری تنقید نگاری کی ابتدا جن دو مضمونوں 
ے هوئی وہ دونوں غالب کے زیر بار احسان ھی ۔ ایک مضمون تھا ”شعر میں 
سادگی“ اوو دوسرے کا ”اردو کا پچلا نقاد“ ۔ لے مضموت کے غیالات کا سرچشمہ 
غالپ کے شعر تھے اور دوسرے کی بنیاد تنقید کے وہ اصولی لکتے جو اردو نثر 
ہیں سب ہے چلے غالب کے خطوں کے وسیلے سے ہم تک پہنچے ہیں ۔ 

غالب جھے سب شاعروں اور سب لقادوں ے زیادہ عزیز تھے کہ مجھ میں جو 
تھوڑا بہت تنقیدی شعور ے وہ ای کا عطا کیا ھوا يے ۔ انفاقات اور حادات ۓ 

غالب کو مجھ ے چھین لیا ۔ کیےبتاؤں که یں غم میری زلدگی کا کتنابڑا غم ے؟ 





غالب کے فی اضافے 


ڈا کثر عبادت بریلوی 


غالب گے فن کی تحلیل او اسٴٛ کے ختاف بماوؤں کے تجزے ہے بہ 
حقیقت واضح ہوق ے کہهہ وہ ایک اعلول درے گکے خالق جال اور ایک ہہت 
بڑے ئن کار تھے ۔ انہوں ۓ ن کی اھمیت کو سجھا تها اور وه اس کے 
بنیادی اصول کا گہرا شعور رکھتے تھے ۔ ان 'اصولوں کو برتنا ان کے پیش نظر 
تھا ۔ چنا چہ انہوں نے ان بنیادی اصواوں کو ععلیىٰ طؤر پر بڑے سلیقے سے 
برتا ہے ۔ وہ ئن کی روابت کے .پرستار تھے ۔ لیکن .اس روایت کو تجرے کے 
ساتھو ہم آھنگ کرنا بھی ان کے پیش نظر تھا ۔ بھی وجہ نے کہ ان کے فن میں 
روایت اور تحجرے کا ایک حسین اور متوازن امتزاج ملا ےم وہ حسن و جال 
کے شیدائی تھے اور زندگی اور فن دونوں میں اس حسن کی تلاش و:جستجو ان کی 
پیش نظر تھی ۔ چنانیں وہ اس حسن و جال کی تلاش و جستنجو نے سرگردان رے : 
ہیں اور انہوں ےۓے اس کی تخلیق کو بھی اپنا شعار بنایا ے ۔ ہی وجہ ہے کہ 
ان کے پن مہ حسن و جال کی خلیق ختلف طریقوں ہے ہوق ے اور وہ اس 
میں مختلف زاویوں ے اپنے آپ کو روا کرتا ے ٠‏ وہ ایک تہذہب کی پیداوار 
ہی اور اس تہذیب کا جال ان کے فن میں اپنی "نام رنگیٹیوں اور رعنائیوں کے 
ساتھ ے نقاب نظر آتا ے ۔ 


اس میں ثشبہ نهیں کہ غالب کے مزاج میں بغاوت گکے عناصر پوری طرح 
موجود تھے اور عابیمت اور افتاد طبع کے اعتبار ے وہ ایک القلای تھے ۔ اس کی 
ایک بہت بڑی وج ان کی رومالیت اور رومان پسندی ھی تھی ۔ٴ ھر رومان مزاج 
انکار اپنے ماضی ےے مطمئن نہئت ہرتا ۔ حال ے مطابقت پیدا کرنا بھی اس کے 
لئے مشکل ەوتا حے ۔ وہ تو ؛ستقبل میں حسبن دلیائی ہساتا مے اور ان دنیاؤں 
کو اپنے تخل کے رلگوں ہے سجاتا ے ۔ وہ صرف سہاے خواب دیکھتا ے اور 
انھي خوابوں کے سہارے اس کی زلدگی بسر ہوتی تھے ۔ غالب نے ھی انی 





راوی ‌ 


رومالیت پسندی کی وجہ سے یىی سب کچھ کیا ے ۔ وہ کسی چیڑ ہے مطمئن 
نہ ہوے ۔ خوب ہے خوبتر کی تلاش میں انہوں نے زلدگی اور فن کے 
ان گنت صحراؤں کی خاک چھانی سے ۔ لیکن ان ممام باتوں گے باوجود انہوں 
ے ساضی اور حال سے اپنا رشتہ توڑا نٰہی ے ۔ اہوں نے روابت ہے بغاوت 
ضرور کی ہے لیکن وہ زوایت کے بعض چلوون کی پرستش میں بھی پیش پیش رے 
میں ۔ ہی وجہ کے کہ رومالیت اور رومان پسندی کے ہاوجود روابت کا رچاؤ 
اور اس کی رنگینی انگ فن میں ابنی ممام تابالیوں کے ساتھ جلوەگر سے ۔ 
غالب کے غن کا یہ بڑا کال هہے کم :اس میں روایت کے اثرات صحت مندی کے 
ساتھ اپنے آپ کو رو نما کرے میں ۔ 


روایت کے اثرات مبت جو چیز سب ہے زیادہ ان کے بہاں نمایاں اظر آتی 
ہے وہ نارسی داعری کی روایت اور غاص طور پر اس روایت کے ان عام برداروں 
کے اثرات ھب جن کی شاعری نے خود اس روایت کو:رلگین اور ہرکار بناۓ میں 
مایان حصہ لیا ے ۔ پیدل ؛ عرف ؛ اظیری اور ظہوری کے اثرات ان کے ان 
مین بہت 'مایاں ہیں ۔ ان شاعروں ۓ فارسی شاعریٰ :کی زوایت کو جس رنگینی 
اور پرکاری سے آشنا کیا ےہ ؛ وہ مج:وعی طور پر سمٹ کر غالب, کے ن میں 


کچھ اس طرح سرابت کر گئی ہے جیسے کسی صحت مند اور قواٹا. جسم میں 
تازہ اور رخشاں لہو دوڑتا ے ۔ غالب نے فارسی شاءری کی روابت ہے رلگینی 
اور رچاؤ کی خصوصیات حاصل کی ہیں اور ائمبں اردو شاعری کی نی روایت کا 
جز بنا دیا ہے ۔ ان ے قبل اردو شاعری مہ معنوی اور صوری دولوں اعتبار ہے 
وہ شگفتگی اور شاداب نهیں تھی جو ان کے ہاتھوں پیدا ہوئی ۔ غالب کے فن 
کا يہ جہت بڑا کارلامہ ھے کہ اس نے اردو شاعری کی روایت کو ان خصوصیات 
سے آئٹا کیا ۔ 


غالبت کے پن می ایک اشثاطیں رلگ اور طربیہ آھنگ بھی خاصا ممایاں 
نظر آتا عے ۔ بظاهر تو بہ رلگ و آھنگ ان کی شخصیت اور افناد طہم کا ترجان 
اور عکاِس ھے ۔ لیکن اس حقیقت ہے الکار نہیں کیا جا سکتا کہ فارسی شاعری 
کی روایت کے اثرات بھی ان کے نن مہ اس رنگوآھنگ کو نمایاں کرتے 
میتی برابر کے شریک ہیں ۔ غالب ے قبل اس رنگ و آھنگ کی روایت اردو 
شاعری میں موجود نہہی تھی ۔ البتہ فارسی شاعری میں اس کا ایک سلسلہ متا 
سے اور خاصی تعداد می شاعر اس رجحان کے علمبردار نظر آے ہبی ۔ غالب کا 





۴ راوی 

فن اس رجحان ہے متاثر ھوا ے ۔ اور اس مہی لشاط و طرب کی وه جو ایک 
چالدنی سی سسکرانی ہوئی نظر آتی ہے اس کا سہب فارسی کک بہی روایت ے 
جس کو غالب نے اپنے فن مہی کچھ اس طرح داخل کیا ھے کہ اس نےۓ اردو 
شاعری کی دلیا ھی ہدل دی ے ۔ 


اس کا یہ مطلب نوں کہ اردو شاعری کی روایت سے غالب کا کوئی رشتہ 
نہیں ےہ اور صرف فارسی شاعری کی روایبت ھی بز ار انداز هوئی ےی ۔ ایسا نہیں 
ہے ۔ غاب نے اردو شاعری گی روایت سے بھی اثر قبول کیا ےء اور بہ 
۔اثرات بھی ان کے فن مت لت ائے :روپ اختیار کرےۓے هوےۓ نظر آتے هن ۔ 
سب ے اہم بات جو اس ساسلے می سامنے آی ہے وہ یں ہے کہ انہھوں نۓ 
فارسی اور اردو کی روایات کے باھمی امتزاج ے۔ ایک تیسری روایت کو پیدا 
کیا ھے جو ان کا ایک اہم فنی کارلامم ھے .اس انتزاج ۓ ان کے ٹن ہس 
لشاطیه اور المیہ رلگ کی دھوپ چھاؤں کو جم دھا یھ ۔ غالب نے ان دونوں 
کو اس طرح ہم آھہنگ کرۓ کی کامیَاب کوششآر کی ہے کہ ان کی 
ان میت شعلہ و شبئم ایک دوسرے ہے کلے لے ھوۓۓ الظورآۓ ہس ۔ 


غالب کے نن میں روابت کے اثر سے شوخی کا پلو بھی :مایاں ہوا ے ۔ 
یہ شوخی ظاہر ےہ کم صنف غزل کے مزاج کے ساتھ مثٹامہت نہ رکھتی ۔ 
لیکن غالب کا کاراامہ یں ھے کہ انہوں نے اس شڈوخی کوء اور اس شوخی 
کے اثر سے پیدا هوۓے والے ایک مزاحیہ اور طنزبه الداز کو غزل کے مزاج میں 
داخل کرتے کی کوشش کی سے اور اس کو غزل کے سزاج کا جز بنا دیا ھے ۔ 
اس شوخی اور طنز و مزاح کے عناصر غزل کی روایت میں شیخ ؛ واعظ اور زاعد 
کے (مان مب تو ملنےتھےلیکن حسن و عشق اور ءاشق و معشوق کےمعاملات کے بیان 
میں یہ رلگ ذرا مشکل عی ہے نظر آتا تھا ۔ غااب پہلے شاعر ہیں جنہوں نۓ 
ان معاملات کے بیان میں بھی اس رنگ کو پیذا کر دكھاوا 2 وہ اس طرح که 
غزل کی روایت سی ۃعاشق اور معشوق آک معاملات سے سمتعلق ایسے مضاہبن جو 
ارسودہ ہو چکے تھے اور مضحکہ خیز معلوم ہوتے تھے ؛ غالب نے ان کو 
اہی غزل میں جگہ ٹو دی ۔ لیکن اس طرح جیسے وہ ان کا خاکە اڑا رعے ھی 
اور ان ہر طنز کے بھرہور وار کر رے یں ۔ غالب کے اس الداز ے جو شاعری 
ایدا ہوئی هے وہ ؛ہ ذات خود بھی اہم ہے ۔ کمولکہ اس ہیں بڑی ٹشگفتی کا 
احساس پیدا ھوتا ے لیکنٔ اس ہے زیادہ اھم یہ بات سے کہ اس انداز ہے غزل 





راوی ئا 
ى روایت کو ایک لیا میدان ملا ہے ۔ اور اس میدان مس اس کو ایک اھم 
صنف سخن کی حیثیت سے اپنے جوھر دکھاۓ کے مواقع لصیب ھوۓے هی ۔ 
بہ صحیح سے کیہ اتحالب کے بعد آنے والے غزل کے فنکار غالب کے اس الداز 
فن کو پوریٰ طرج|پرلنے میں کامیاب نہیں ہو سکے ہیں لیکن غالب ۓ انہت وہ 
راستے ضرور دکھا| دیئے ھت جن پر چل کر غزل کی صنف اپنے آپ کو انی اعتبار 
سے لی وسعتوں ہے ھمکنار کر سکتی تھے ۔ 


یہ ایک حقیقت ے کم غالپ ےج آروایت ے ہت استفادہ کیا سے ۔ اور اس 
کے اثر سے اپنے فن میں لہ صرف رلگنی اوقرچاؤ کی خصوصیات پیدا کی ھی 
بلکہ بعض ایسے چلو بھی اس میں مایاںچھوگئے ‌غاق جن کی وجہ ے لہ صرف 
غالبج کے فن میں بلکہ خود صنف غزل کے فن میں ایک نے رنگ و آھنگ نے 
اتی جگہ بنا ے ۔ لیکن غالب اس روایت کے ہزمتار نہیں ہیں ۔ انہوں نے 
اپنے فن کو اس روابت کی لکبر کا فقبر نہیں بنایا بے “وہ و اس روایت کے 
بندعنوں کو لوڑ کر اس کے حدود ہے باہر بھی لَنازاهھعی 90 اور انہوں ۓ 


اپنے فن کو بعض نئے تجربات سے بھی آشنا کیا ھے ۔ ان تجربات کی سب سے 
بڑی خصوصیت بہ سے کہ ان میں توازن سے اور ان کی جڑیں روایک کی زسن 
ہیں پوری طرح پیوست ہین ۔ تجریں جب روابت کے ساتھ پوری طرح ہم آھنگ 
ھوتا ے اسی وقت ئن کی دلیا میں اسے حیات جاوداں ماتّی ہے٠‏ غالب نۓ 
اپنے تجرے کو روابت ہے پوری طرح ہم آھنگ کیا ہے ۔ اسی لے ان کے 
فن میں اس کی ایک مستقل حیثیت نظر آی ے ۔ 


بات یہ ہے کہ غالب نۓ اپنے فن میتی تجرے کے یہ چراغ صرف تجرے 
ھی کی خاطر روشن نیب کۓ ۔ ان کے پیچھے تو ان کے لئے احساسات اور 
لئے شعور کا هاتھ ے ۔ اور ان نئے احساسات و شعور کی وجه ے ان کے ہاں 
وہ اکر موضوعات و امن پیدا حوۓ یت جن کے اظارو ابلاغ کے لۓے 
انهبت' ان تجریات ہے کام لٹا پڑا صے ۔ بھی سہب سے کہ ان کے تجربات میں 
اختراع کا رنگ نظر نہن آتا او, صرف صناعی کی صورت دکوائی ہے دبی ۔ 
اپنی ایک بنیا۵ رکھتے ہیں اور صاف معلوم هوتا ے کہ ان کو شاعر کے خیال ء 
مواد اور موضوج اور اس کے صحیح جالیاتی اظہار کے شعور ۓ پیدا کا ھے ۔ غالب 
نے بدلے هوۓ حالات؛لئے افکار و خیالاتء اور نئے جالیاتی تصورات ے ان تجربات کا 





ى٣۳‏ راری 
خممر اٹھایا عے ۔ اسی لئے ان میں ایک استواری نظر آتی ہے اور ایک موالست کا 


غالب کے ان:تجرہات کی جھلک سب سے پہلے تو ان گی شاعری کے وزن و 
اھنگ مین دکھائی دیتی غے ۔ غالب نے اپنے موضوعات کو محروں ی مناسبت سے 
وزن و آھنگ کو استعمال کیا اور ان میں ایک مکمل ھم آەنگی پیدا کی ۔ ان ک 

شاعری میں روں کا التخاب ء بعقس خاص زسینوں کا استعال ٤‏ الفاظ کی خصوص 
در و بست ؛ ترکیبوں ی قراش ۔ انٴ سب: میں ان کا تجرناق مزاج اپنی جھلک 
دکھاتا ے ۔ ظاھر ہے که غالب نے بس ہب کچھ اپنے موذوع ککے اظہار و 
ابلاغ کے لئے کیا ھے ۔ غالب نے اپنے وژن و آھنگ ہیں جو شگفتگی اور 
شادای اور ء بلند آھنگی پیدا کی سے اور اپی شاعری کو جس نغمگ اور موسیقیت 
ے روشناس کیا سے ء اس کی مثال اردو ےاعری ہیں ان سے قبل نہیں ملّی ۔ 
بوں حسوس ھوتا ے جیسے ان کے فن میں تزم کے مچشمے ے پھوٹ رے یت 
اور نغەوں کے دربا سے موجزن ہیں ۔ غالب کا کال یه ھے کب وہ انی شاعری 
میں اس صورت حال کو پیدا کر کے اس تجرے کے صوق آھہنگ کو دامنے 


لاکر کھڑا کر دیتے ہی جس کی گمرائی کا کوئی ٹھکانا.,تھیٹ:۔ اور جس کا 
لتیجم يہ ہوتا ھے کم ان کے سوضوع کی مکمل تصویر مع ایک وسیع پس منظر 
کے آنکھوں کے سامنے آ کر کھڑی ہو جاق کے ۔ 


وزن و آعنگ کے اس لۓے تجرے کے ساتھ ساتھ غالت نے اپئے فن مہبن 
علاستوں اور اشاروں کے استعال کا بھی ایک اھم تجربہہ کیا ے ۔ علامتوں اور 
اشاروں کا استعال تو غااب سے قبل بھی اردو شاعری کی روایت میں عام تھا ۔ 
خصوصیت کے ساتھ غزل کے فن میں اس کی ایک روایت موجود تھی ۔ لیکن 
غلب نے اس روایت کو کچھ اور بھی استوار کیا ۔ انہوں ے غزل کی روابی 
علامتوں اور اشاروں میں لیا خون زندگی دوڑایا ۔ اور اپنے وسیع اور عمہ گیر 
موضوعات کو ان کے ذریعے ہے ظاھر کرنے کی کوشش کی ۔ اس طرح یه 
رواٹّی علامات و اشارات لی معنوبت ہے آشنا ھوۓ اور ان کے دامن میں لئی 
وسعتیں پیدا هوئیں ۔ لیکن غالب اپنے موضوعات کی گہرای اور گیراق کہ 
پیش نظر اپنے اظہار و اہلاغ کو صرف ان علامتوں اور اشاروں ھی تک عدود 
نہیں کر سکتے تھے ۔ انمچی تو اپنے اظہار و ابلاغ کے لئے کچھ لئۓے اشاروں 
اور علامتوں کی ضرورت بھی تھی ۔ چنائچہ انھوں نے ان بی علامتوں اور اشاروں 





راوی 7 
کو تخلیق بھی کیا ۔ لیکن اس میں بھی ان کی صناعی اور انجاد پسندی کو دخل 
ہی تھا۔ اس کا منیع ۔ بھی ان کے موضوعات کا اظہار و ابلاغ کا جالیاتی 
احساس و شعور تھا ۔ اسی احساس و شعور کے زبر اثر انہوں نے بعض ابسی 
علاستوں نے ام لا جو ان کی جذباتی اور ذڈھّی کیفیت کے ساتھ منامہت رکھی 
تھیں ۔ غالب زھاے'ٴ کے وخم خوردہ تھے ۔ ان کی زندگی میں باوجود شگفکی اور 
شاداںء تیزی و آندی > جولانی اور طراری کے ایک سلگنے والی کیفیت تھی ۔ 
چی وجہ ے کھ اہول ااےۓ اس صورت حالات کی نابت ہے خونء آگ : 
دھوان اور شور وغیرہ کے لئے اشاروںاور علاستوں ے کام لیا اور ان کے 
ذریعے ہے اپنے نن میں اظتمار واللاخ کا ایک یا عالم پیدا کیا۔ پھر ایک 
بات یه بھی عے کہ اہی اس ھی کیمفیۓھ, کے باوجود وه زندی ے مابوس 
نہیں تھے ۔ ان کی نگاھیں تو ایک لبٔی آدلیا کے هیدا٭ونۓے کا منظر دیکھ رھی 
تهیں ۔ چنائچہ اس صورت حال نے انھینَ سحر ء زنجیر ؛ خواب : بیداری ء ستارے ء 
ساعتاب اور اسی طرح کے بہت ہے اشاروں اور علامتوں کی تخلیق کی طرف راغب 
کیا ۔ اور ان علامتوں اور اشاروں میں ایسا جادو تھا ک٭ غالب کے بعد اردو 
شاعری سب ان کے ادتھال کا ایک سلسلہ شروع الا اڈ بوجودہ دور ہیں 
جدید ہے جدید اردو شاعروں ے اس سے اظہار و ابلاغ کے ساسلے میں بڑے 
بڑے کام لئے ۔ نتیجه یہ ھوا که اردو شاعری کی دلیا' ھی بدل گئی ۔ 


یہ سب کچھ غالب کا فی کارنامہ تھا ۔ انہوں نے اردو شاعری میں 
علامت اگاری کو ایک اسلوب کی حیثیت ے مستقل حثیت دی اور لہ صرف 
ابلاغ بلکہ جالیاتی اظہار کے لئے بھی اس کو اس طرح استعال کیا کہ اردو 
شاعری میں اس ے ایک رجحان کی حیثیت اختیار کر لی .۔ اور الب جالیاتی 
اظہہار کے اس رجحان کو برتنے اور عام کرتے میں اس وجه ے کاميیاب ھوے 
کە وہ اس کی اھەیت کا گہرا شعور رکھتے تھے ۔ اور ان کے خیال می ناز و غمزہ 
کی بات دشنۂ و خنجر میں اور مشاھدۂ حق کی گفتگتو بادۂ و ساغر میں کرنا شاعر 
کے لئے ٹاکزیز قھ:-. 


غالبت ے اپنے فن میں رمزیت اور اعائیت کے ایک نۓ الداز کو وجود 
میت لاتے کا تجریه بھی کیا ے ۔ غالب ے قبل اردو شاعری میں رمزواعا ی 
روایت تو موجود تھی لیکن اس میں یہ بالکین نہیں تھا جو غالبی کے ہاتھوں 
پیدا ھوا ۔ وہ مہ داری کی کیفیت نہیں تھی جو غالب کے ہاتھوں وجود می 





۰ ۱ راوی 

میں آئی ۔ غالب ۓ اپنے فکر کی نسبت سے اس رمز و اما کو زیادہ مہ دار 
بلک کسی حد تک پیچدار بنا دیا اور اس طرح اس کی حدیں ابہام ہے جا ملبی ۔ 
یہ اہام آج ی شاعری کے لئۓے ایک اساوب کی حیثیت رکھٹا ہہ ۔ ااب نے 
آج سے سو سال آبل اض ابہام کو ایک اسلوب بنا دیا ۔ لیکن ان کا کال یه 
ے کہ ابہام کو ال وں نے انے حدود میں رکھا ۔ ھی وجہ سے کہ ان کے ہہاں 
ہام ہے زیادہ اس گی لطاقت کا احساس ہوتا بے ۔ اور جو اہہام ان کے چاں نظر آتا 
ے اس کو ایک لطیف اہہام کٹا چاہئے۔ بہ لطیف اہہام اس رمزیت اور |عائیت می 
کی ایک ترق بائتہ شکل ے جس کو غالب ۓ بڑی چاہک دستّی کے ماتھ اپنے 
فن میں برا سے ۔ 


اس رمزیت اعاثیت اور لطیف اجام کی وجه ہے اردو شاعری کو ایک نیا 
اسلوب ملا ۔ يہ اسلوب غالب کے ساتھ مخصوص بے ؛ اور ان کا نن اس اساوب 
ہے بھی پہچالا جاتا ے ۔ اس اسلوب ے انہین اپنے :ازفالے ہیں بڑی حدتک 
اجنہی ہٹا دیا تھا ؛ اور اسی لئے وہ اس زماۓ ہیں عام ل4 ہوسکا۔ شاید اس 
وج ے کہ غالب ایک عظم شاعر اور ننکار کی حمذبت: نے اپٹے زماۓ ہے تقربباً 


سو سال فبل پیدا ھوۓ ۔ وہ اپنے زماۓے میں شاعر فردا تھے ۔ اہی موجودہ 
دور میں پیدا ہولا چاھئے تھا ۔ ان کا احساس و غعەور اور جا|لیاقی اظہار موجودہ 
دور ہے مناسبت رکھتا ے ۔ چی بب ہے کہ موجودہ دور میں امن اسلوب ہۓ 
تقربباً تمام جدید شاعروں آۓے دلوں میں اپنی جگہ بنائی اور ان کے ئن کا ام 
معیار بھی اسلوب قرار پایا ۔ اس اعتبار سے غالب کی حیثیت ایک ابسے چاڑ ی 
ہے جس کے دامن میں پرورش پائے والی ھر چیز اس کی غصوص آبوغوا ے 
متاثر ہوی فے ۔ 


زبان و بیان کو غالميی ےۓے ہد ذات خود ایک فن بنا دیا ھے ۔ زبانء اس میں 
شبھ نُریی ؛ کب اظہار کا ذریعہ سے لیکن ایک عظیم شاعر .کے هاٹھ میں اس ی 
حیثیت ایک ن کی ہو جای ے ۔ ایک ایسا فن جو اظہار و ابلاغ کے ساتھ ساتھ 
حسن و جال کے اور کو بکھبرتا ہے اور شاعری میں ایک چرآغاں کی سی کیفیت 
کو پیدا کر دیتا ىے ۔ غالب نے زبان ہیں ایک اجتہادی اشان پیدا کی ھ۔ 
اس کو زنگین اور پرکار بنایا ہے ۔ امن مجت کل ہوئۓ سے کھلاۓ من ۔ اس 
میں ایک عجب طرح کی جگمکاھٹ اور تابا سی پیدا ی ہے اس کو ھیرے 
کی طرح تراشا ےہ ۔ اس میں لئے رلک بکھیرے: ہیں ۔ لئے چلو پیذا کئے ہین ۔ 





راوی ع١‏ 


الفاظ کو آ۔ان پر بکھرے هوۓ ستاروں کی طرح یکا جا کیا ہے۔ اس می 
تزثین و آرائش نی ھے ء فطرت کا حسن زیادہ ہے ۔ ہی وجہ نے کرت نی 
فطرت اس مت اقلام قدم پر اپنا جلوہ دکھاق ے ۔ غالب سے زبان کی اصلاح 
نہیں کی ےہ لیکن ایک ی زبان کو پیدا کیا ے ۔ اس میں شبہ نی کہ ان 
بہ زبان غامزلوگوں گی:اڑبان نہیں ۔ اس می ایک اد رنگ و آھنگ نے ۔ 
اور اس کو صحیح معثوق ام شاعری کی زبان کہا جا سکتا ے ۔ غالب ے قبل 
شاعری کی زبان میں يَة اد رلگاو آھنگ کم تھا ۔ وہ بولے کی زبان سے زیادہ 
قریب تھی ۔ فارسی کے اثرات غالب کی پیدا کی ہوئی زبان میں غالب هی ۔ 
لیکن ان اثرات کو پیدا کرۓ می ان کئی, کسی شعوری کوشش کو ضغل نپیںی 
تھا وہ تر ان بک موا کا جن کسی اس کا واگر تو ان کی شخیت ہے 
رچا ہوا تھا ۔ چی وجہ صے کہ فارسی کا رلگن:و آھنک ان کی زبان می اجنبی 
اور امانوس نہیں معلوم ہوتا ۔ برخلاف الک اتور اس ؾّذیپب کی نام 
رنگیٹیوں ادر زعنائیوں کو سامنے لا کر کھڑا کر دیتاءھ چس نے غالب کو پیدا 
کیا تھا ے اور جس کی رنگینیاں اور رعنائیاں ان سے قبل کئی تو سال تک اس 
سر زەین پر رنگ بکھپرٹی رھی تھیں ۔ 


غالب ے آردو شاعری کو ایک ایسی زبان دی جو صرف رنگن اور 
پرکار عی میں تھی ؛ اس میں احساس کی شدت ١‏ جڈے کی صدافت: 
شعور کی گہرائی فکر کی گہرائی اور نظرۓے کے مکمل اظہار و ابلاغ کی بڑی 
صلاحیتیں تھیں ۔ غاا,پ کی شاعری اہین تمام عناصر ہے عبارت تھی ۔ چننچہ ہی 
عناصر اس مخصوص زبان کی تخلیق کے عرک ھوۓ جو غالب کا ایک اجتہادی 
کارثامہ ے ۔ گذثتہ سو سال میں اردو کے ان تمام شاعروں کے ہاں بهہ زبان 
انی جھلک دکھاق ے جن کی شاعری میں احساس ی شدت ؛ جڈے کی صداقت؛ 
شعور کی گہرائی ؛ فکر کی گیرائی اور نظرے کی ختکی امتزاج صحیح جالیاتی 
اظہار کا تِقامْا کرت ے ۔ 


اس لحاظ ہے دیکھا جاۓے تو غالب جدید شاعری اور اس کے مختف نی 
رجحالات اور جالیاتی میلانات کہ وش رو نظر آتے ہیں ۔ اور ان کے نی اور 
جالیاقی اجتہاد کے اثرات کا رنگ و آھنگ نە صرف جدید شاعروں کی باعری بلک 
اعلول درے کے ثر نگاروں ی نثری تخْلیقات می بھی اہی جھلک دکھاتا ے ۔ 





راوی 

غرض غالب بڑے ھی پاودار ن‌کار تھے ۔ اردو شاعری میں وه ایگ 
اداۓ غاسص ہے لکتہ ەرا ہەرے اور ان کا ؛ن یاران لک:ہ دان کچھ لۓ صلاۓ 
عام کا پرغام ثابت"ھوا ۔ انہوں نے اپنے فن سے جاایاتی اقدار کی نی دلیائیں می 
پیدا نہیں کیں :ان اقدار کو موجودہ دور کے سزاج کا جز بنا دیا > چٹائچہ 
موجودہ زماۓ :می /غالب کے ن کو جو مقبولیت حاصل ہوئی وہ کسی دوسرے 
شاعر کے ٹن کو حاصلل لہ موسی ۔ دور جدید میں ختلف خیالات و نظریات اور 
۔اور ختلف اسالیب و الداز بیان رک؛ والے شاعروں: 8 کر ا جس طرح 
خالیب کک فقن نے ح0 کسی ے اس ارح متاثر 
رت . 


وی رت ۰۱ہ 


اداۓ خاصن ے غالب 7 ے 1ئ 
صہلاۓ عام سے یاران لکتہ دان گے 3-. 





من ھماپم مگس جر | باشں (غالب) 


ڈاکٹر عبدالغنی 


اس بات میں شک تھی کہ قرزا غالب شاعرالہ فطرت لے کر آۓ 
تھے لبکن اس بات سے بھی انکارہویٹ کیا جا سکتا کہ مرزا پیدائشی نواب تھے 
اور نواب بھی ایسے نیت جو بہت اسی بوصغبر میں کسی تاربخی حادثہ کی 
بناہ پر بنے هوں ۔ یا ان کے والدٴ کو یں مرتبس:نخاصل ھوگیا هو بلکہ پشتہا ہشت 
سے ان کے خالدان مت عظمت چلى ‏ آرهئٰ) تھی ۔ سلاجقہ عظم کے ہاتھ 
''پیوند ھم ؟وھری؟“ رکھتے تھے ۔ اوز ان کی فظرت می عظمت کے پشتنی اثرات 
موجود تھے ۔ اس میں شک نی کہ محرکات کی / تبدیلی سۓ/لسلى اثرات میں تبدبی 
ہو سکتی ہے ۔ اور وہ ایک صورت ہر تائم نہیں زقے ٭ لیگ توارث کے ذریعے 
ان اثرات کے التقال میں جو جبر اور لزوم موجود ہے اے تسلیم کرنا ھی پڑتا 
ے ۔ تعلیم ؛ تربیت ؛ ماحول تمام مل کر ان اسلی اثرات کو ایک غخاص صورت 
دے سکتے ہیں ۔ لیکن ان کا امتیصال محال ھے ۔ بنا بریں سرزاٴ غالب اپنی فطرت 
میتی عظمت کے خاصن ہمکنات لے کر پیدا هھوۓ تھے ۔ ان سمکنات نے انی 
طہیعت مت سرشاری کی ایک خاص کیفیت زندی بھر قائم رکھی ۔ اور اسی کا 
لتیجہ تھا کہ ان کی شخصیت ء ان کا اسلوب اور ان کی فکر ھمبی عظمت کے ایک 
خاص سمعیار پر نظر آے ہیں ۔ 


ہذبی روابات کی لمائندگی اور افدار عالیہ ہے واہستگی کے لحاظ سے مرزا 
غالب همیں ایک ھترم مقام پر فائیز دکھای دیتے ہیں ۔ یہ مقام مرزا داغ کو 
حاصل لہ ہو سکا حالالکہ وہ بھی لواب زادے تھے ۔ اس کی وجہ ظاھر ے ۔ 
سزا داغ کی والدہ کا کردار ادبج اردو کے هر طالب علم پر واضح ہے ۔ اس 
کے اثرات سزا داٹچ کی فطرت ے و لہ ہو سکے ۔ بلکہ وہ ختلف حیلوں ے 
ان اثرات کو آھل نظر کی نکاھوںن ے پوشید رکھنے می کوشاں رے اور 
افسیاق اعتبار سے ان کی شخصیت همارے لئے موضوع فکر بن گئی ۔ لیکن 

و‌( 





۰> راوی 
مزا غالب اس لحاظ سے کنسی افسرانی الجھن میں سبتلا نہیں تھے ٠‏ ان کی والدہ 
جہاں ایک معزز غاندان کی دغتر تھیں وهاں سبرت کے اعتبار ے بھی لیک 
اغٹر تھی ۔ مرا غالب صحیم معنوں می اجہب الطرفین تھے ۔ اپنے والد 
اور اپنی والدہ دولؤں کی طرف ہے ان کی نطرت کو اجابہت اور عظمت کے 
اوصاف عطا ٭وۓغ تھے تاب اػر ان اوصاف نے انت زادگی بھر غغەور رکھا تو 
وہ بانکل حق بجالپ:تھے ۔“مرزا غالب کو زبر حث لاے ہوۓے ان کے مزاج 
کی اس کیفیت کو لہ تو ہم نظر الداز کر سکنٹے ہیں اور لہ هی ان 
وقیع نتائج ے غافل رہ سکتے ہیں ب جو ات کیفیت کے ؛اعث پیدا ہوٹے ۔ 

مزا غالب ے جس ماحول مت کھرورش وائی اس ے ان نسلىی اثرات کو 
پنہٹے کا موقع ملا ۔ برطائوی تسلط کے باغنث پاکستان اور بھارت میں رھنے والے 
اچھے اجھے اجب الطرفین مسلانوں تےٴ خون می وہ اسلی اثرات دب کر رہ گے 
ھں جر آج ے ڈبڑھ صدی پہلے کسی مزاحمت کہ ”بغبر لو و اما پایا کے 
تھے ۔ لیکن عرزا غالب کا عہد طفلی اس قسم ٴُڑکے مَکالداِلْق ماحول سے حفوظ تھا 
لہذا ان کی مەکنات فطرت اس طرح نشوونما اق رب جس طرح ایک 
الخل برومند اگنے ھی مناعب اور موزوں غور و ھرداغخت کے سہن براہر بڑھتا چلا 
جانا ے ۔ یہ تو درست ہے کھ ان کے دل اور دماغ کی تہذب گے لئے غبر معمو لی 
قسم کے اساتذہ نہیں تھے ۔ لیکن بد کمی ھولے ھولے زاۓ نے پوری کر دی۔ 
سرزا غالب حساس عظمت سے سردار رہ کر زندگی ہسر کرنا چاہهتے تھے اور 
معاصرین ہے ابی عظمت سسلیم کرانا چاھتے تھے ۔ لیکن زماۓ نے انہین ہار بار 
جھٹکے دیئے - وہ ابھی اپنی پاک طینت ماں کی گود می عی تھے اور ایک 
لاڈلے شاہزادے کی طرح ہپرورش پارے تھے کہ ان کے لو میں ایک خار رکھ 
دیا گیا ؛ جس کی کسکت بے ان کے ذل میں اخماس کھترزی پیدا کیا ء آؤز 
نترجتاً اس احساس ےغ اس احساس عظمت کو دوآتشه کر دیا ء جو ان ىک 
فطرت کا حقیقی راز تھا ء انہہی عسوس ھوا کہ یه عیش و تنعم انہی اپنے ہاپ یىی 
وجہ ے حاصل نہیں ھوا بلک اشہال والوں کا احسان ے ۔ اس احساس نے ان 
کے دل مبی یہ عزم راسخ پیدا کر دیا کہ وہ اپنے اجداد کی طرح عزت و احترام 
این کر ری کے عواء ود شر او کلدق جوت در یں اد مرک 


زساے نے ایک اور کروٹ لی اور ان کے۔ هاتھ ے اسباب: عیش تتربباً 
چھین لئے گے ۔ ان کی ےلدان پنشن پر کاری غرب اپنوں کی طرف ہے لگی ۔ < 





راوی ۲ 


سزا غالب کا ردعمل بھی شدید تھا اہی جلد حسوس هو گیا کہ اب سوال 
صرف عرش و عشرت کا نہی ہلکہ اس ے زیادہ ام ؤ لمود کا مسئله ے اور خالدان 
کی عظمت کو" لٹہ لگ رہا ھے ۔ اس طرح طونان حوادث اور مرزا غااب کے درمیان 
وہ کشمکش تروع ہو گئی جس نے جہاں مزا کو مسلسل اور متواتر 
ایک غاسص رزنعت, ہز رکھا وەاں علم ؤ اذدب کو بھی ے بہا جواغر زارے عطا 
کر دے ٠‏ لعاف گی بات پفارےۓے کہ صرف پنشن کا مسئلہ ان کے لئے چیلنج لہ 
بنا بلکہ غعر اردو'"اور شبرجفارسی کا جو الوب اس زماۓے میں رواج پذبر 
ہو چکا تھا وہ بھی ان کے لئے دردٔی نز گا موجب بن گیا ۔ اب مرزا غااب کو 
خاص قسم کی روارات عزار تج و روایات جو ان ے خون کا جزو تھی 
جو ان یىی سلی عظمث ہے ہناد تق اور جنٰہی وہ ابی اسلی عظمت کا 
مظمہر سجھتے تھے ۔ ان ے النحراف ان کے لئے انی روح ہے انحراف تھا ۔ 
اس لے فکرو اسلوب کے لحاظ سے 'روالات کے اس سمعیار کو ةئم رکھنا 
ان, کے لۓ لاہدی ھؤ گیا اور ھم دیکھتے ھیں که آآری خاطر اہوں نے نادم 
آخر جباد جاری رکھا ۔ 


زساے نے مزا غالب ہے مطالبب کیا کہ باندیوں کو ترک کرکے 
لیچے عام سطع پر آ جاؤ گر انہوں نے نہ مالا ۔ اسی یت ان کی عفلمت 
پنہاں ہے ٠‏ لباس خوراک رفالیش کا ایکكک خاص میار تھاء جے انی 
معمولیی سی آمدنی کے باوجود انھوں ہے کبھی ترک لہ کیا ۔ لشت و برخاست ؛ 
وضع قطم ء عادات و غخصائل ؛ اغلاق و ا۔ءاوار عر بات می ساجوقیوں والا 
وھی دیریئہ شالدار معیار برقرار رھا - خطابات ہے لگاؤ ؛ درباری اعزاز ک 
خواہش ؛ انگریز حکام سے ملافات کے وقت اپنے وقار کا خیال؛ دوسروں ی 
مدح و ستائش کے وقت نطرت کی دولختی جو انہیں مورد علعن بناتی تھی ء 
يہ ساری باتیی ہمارے سامنے ”تخمۂ افراعیابە؟ میں ہے اس والا فطرت کو 
موجود کر دبتی میں جو براہر کوشاں ہے کہ اس کی لسلىی شان می 
فرق لم آۓ ہائۓۓ۔ ابی اداری کا په عاام ے کب فرض لے گر مرالپب 
پیتے ھیں .گر دل میں آرزو ہے کہ توفیق ارزانی هو تو کم ا زکم اپنے شہر 
می کوئی بوَوکالي رھنے دیں ۔ ادھر وبا می دوسرے کے ساتھ مل کر مر ۓ 
کو بھی ابی شان کے غلاف:تصورکرنا اور ادھر غریبوں کی حاجت روائ یکرکے اہنی 
شان امارت کا اظہار کرا ہمد وجوہ آرون وسطول کے اسراء کی ذعغثئیت گا ٭ظاھرہ 





2 راوی 
ے جواپنے آپ کو !ھما؟' تضور کرتے تھے ۔ اور گوارا نہیں کرے تھے کہ 
مکھیوں کی طرح اجاست ہر بیٹھی ؛ بعی کوی ایسی حرکت کریں جس ہے 
فطرث کی پستّی ظاہر ہوٹی ہو ۔ 
س‌زا غالپ کی شخصیت کا یه راز ان کی شعری تخلیقات میں بھی موجود 
ے۔ ثاہ لضبر اور ذوق کے مقلدبن نے انہیں عام ٭حاورہ کا پابند کرنا چاھا تھا مگر 
روش عام اختیار کرۓے سے 'ان کی فطرت ابا کریق تھی ۔ ان کے ازدپیک انوری ؛ 
اے قانی ء؛ نظامی اور حافظ کی روٹن فابل تقلید تھی ۔ ہی وہ لوگ تھے جو ان ک 
روح کے قریب ترتھے اور ڈھنٔی طور اھر ابی اس ساحول میں ہنچا دیتے تھے جو 
ھر لحاظ ہے اہی عزبز تھا ۔ وہ عرق ٤‏ نظیری ء ظہوری ؛ صائب اور بیدل کی 
بھی تفلید کرلا چاھتے تھے کیولکہ ان شعزاء نے استاتذۂ قدیم کی ان روایات کو 
تائم رکھا تھا جو سرزا کر عزبز تھں ۔ اس لئے ڈھلىی وااوں کے اعتراضات کے 
باوجود اہوں نے کہ دبا: گویم مشکل,وگرلہ گوہم مشکل ء انہوں ۓ زخدہ 
ارادہ کر لیا کہ اردو کو مقامی محاورہ۔ کی بہتات کے باعث هندیاژاد نہی 
پنتے دبں گے بلک رشک فارسی بنا ڈالیی گے ۔'اور انہُول نے نیالواقعہ قرا کیب ؛ 
تشبیعمات اور استعارات کے اعتبار ہے اردو کو رشک فارسی ہنا کر ایک عظیم 
کارنامہ الجام ديیا ۔ اردو زبان پر ید احسان اسی عظءتہ. کا ھے ؛ جو غالب کی 
نطرت مین مضمر تھی ۔ بعد میں اسی حسن لان نے انبال کے لۓے راہ صاف کی ۔ 
سرزا غالب کو قضية پنشن کے سلسلہ مس کلکتہ جااا بڑا وھاں بھی پست نطرت 
لوگ موجود تھے اور غالب کو امائذۂ قدیم ی راہ ہے هٹاکر عام راەوں پر 
چلالا چاهتے تھے ۔ ان کی سرتوڑ کوشش تھی کہ غالب قتبل اور وانف کے متبع 
ان جائی مگر وداں بھی ان کی والا سی آڑے آئی اور انہوں ۓبرملا کہ درا 
ک٭ من ھما 2م مگس چرا ہاشم/ء اس لے اگر سزا غالب کا اردو اور فارسی 
دولوں زبالوں مبی کلام اساتذۂ فارعی کے معرار پر پورا اترتا ے تو لاریب بہ 
اس روح کا اعجاز ہے جو انئبین ورولہ مین ملیى تھی ۔ ہم برعان قاطم کے 
ساساہه میں بھی اہی روح کو مصروف پیکار دیکھتے ش وت ۔ 


فکر کی دلیا میں بھی غالب ہمیت ہما نظر آۓے ھیں ۔ رکیک اور مبتذل 
عیالات کو انہوں نے کہبھں قبول لہ کیا ۔ ااسان کے متعاقی جو بات بوی کہی 
فطرت الساى می ڈوٹ کر ہی اور کالااٹت کے جو اسرار بیان کے وعەاں 
تک صرف خواس کی ای ج اچ سکتی ہیں ۔ ملدار انکار ری /جاۓ س یں 





راوی ۲۳ 
نوعیت افکار ان کا معیار رھا ۔ ”نہ گویم قائہ باشد نغز غالب'۔ ان کے اس مضرعہ 
سے پتم چلتا ےہ کہ انووں ۓ اپنے آپ پرکس قدر سخت پابندیاں عائد کر رکھی 
تھیں ۔ یہ پابندبان زمائۓ کے چیلنچ کے مقابلے میی سیرکا کام دیتی تھی اور ان 
کو شکست ہے بچاق تھی ۔ جب وہ اپنے آپ کو غالب مغاوب کہتے هی 
نو دراصل به٭ کمپنا جاعتے ہیں کہ حوادث زہانہ تے جھے مغلوب کرنا چاءا 
مگر میں غاقب ھی رھا ۔ جی وجہ سے کہ جب وہ کمیں گاہ ے ابی ذات 
اور حیات و کائنات کا جائزہ لیتے ەیں تو عجیب و غریب افکر بیان کرۓ ھی 
اور پت چلتا ے کہ ایک دیدہ ور ھرٹئۓے کو ے نقاب کرکے رکھ دینا چاعتا ے 
حتو لکە خالق کائنات بھی اس کی چرأت افکار کی تاب لاتا نظر نہ آتا ۔ ظاعراے 
فکر کی دلیا می بھی غالب ھی کتے ہین کہ میں عظیم هوں ۔ 


ایام کہولت میں بھی غااب کی عظمت نے اپنے آپ کو بڑی آب و تاپ کے 
ساتھ ظاعر کیا اور ایک ایسی راہ نکال ی که جس کو ڈیکھ کر هر ایک اگشت بدندان 
رہ گیا ۔ انہوں نے زندگی بھر پامال راہوں ے۔ احثراز کیا تھا اور جب 
قویٰ مضمحل ہوگۓ ء فکر و اسلوب کا ساقه ‏ معیاز قائم::وکھنا نا۔مکن ہو گیا ء 


اہوں نے ادب اردو کر ایک ٹٔی چیڑ دے دی جو دلیاۓ ادب مت منفردے اور یة 
ان کی بصورت مکالمہ مکتوب نکاری ہے ۔ ان مکتوبات میں مزاج شناس غااب ایسے 
ھلکے پھلکے انداز می باتی کرتا ہے کہ پڑھنے والے کی طبیعت شگفتہ ہو جانی ہے 
اس لحاظ ہے مشرق و مغرب کے کسی ادیب کے خطوط غالب کی اردوۓے ه٭ ول کے 
سامنے نہیں ٹھہر سکتے ۔ 


اب ذرا اس تضاد پر نسبتاً تفضیل ے غوو کر لیٹا متاسب ھوکا جو 
ھا اور مگس مں موجود ے ۔هھما ایک فرضی پرلدہ سہی لیکن اس کے ساتھ 
بڑے وتیع معانی وابستہ هو چکے ہیں ۔ ہھما اپنی احتیاج کو درخور اعتنا نی 
سمجھتا لیکن دوسروں کے لئۓے آيهہ رحمت ہوتا ے ۔ جس کسی کے سر پر اس 
کا سای پڑتا ھے وہ والا قدر اور بلند منزلت بن جاتا ہے ۔ گدا پر اس کا اید بڑا 
اور وه شیشاہ زمان بن گیا۔ اب مگس ھر لح اپنی احتیاج رفم کرۓ 
کے درے رھتی ے اور اس بات کا اے قطعاً خیال نہیں رهھتا کہ اپنی اشتہا 
کو دور کرۓے سے لے کس قسم گی اشیاء کو اس نے چاٹا ۔ نہ نے یه 
میز ہوتی ہے کہ صاف اور ستھری ء پا کیزہ اور لطیف چیزیں کس فارح اس کے 
آ بیٹھنے ے دم بھر میں غلیظ اور کثیف بن ۔جاق میں ۔ پست نطرت لوگ بھی 





۲۳٣‏ راوی 
جب شاعری کا دم بھرے شحن تو یہ نہیں دیکھتے کہ انہوں نے اپئے دل و دماغ 
کو اقص مآغذ ے خذا چم ہنچائی اور نە ھی اس بات کا انہیں دەیان ھوتا ۓ 
که ان کے معیار پست کی وجء ہے الەاظ اور معاىق بھی رکیک ہوگۓ ۔ لیکن 
سزا غالیت اپنے دل و دماغ کی آبیاری کے لئے صرف نظیف اور لطیف سرچشمون 
کا رخ کرتے ٭ی اور وہ بھی ایک کرسنہ چشم گداگر کی طرح نہی بلکد سبرچشم 
عفیف عاحباادل کی اطرح ۔ اور بر جس لاظ پز ان کا سایہ اپڑتا 
ے وہ گخینہ معنی اق جاتا بے :اور جس خیال کو یان کرے ھیں وه رفعمت می 

همدوش ثریا هو جانا ے “> 


سرزا غالب کی اس اکسبر ضفت خلاق کی هم صرف دو اہک ۔ٹالوں ہر اکٹفا 
کریں گے ۔ جن ایام میں مرزا مقذرپھنشن کی وخمارے پریشان تھے اور اہنوں کی 
ہیونائی کی وجە ے االان + اہوں ے اپئی ۔الت گا اقشه ایک غزل ساسل میس 
کھینچا ۔ آپ سارے ادب اردو کو کھٹگال لیجئے ۔ سو ,ال کے لحاظ ے اس کی 
مثال نہیں ٭ لے ى اس کے چاد شعر ملاحئلہ فرەائیے 3 


اے ازہ واردان بساط ھواۓ دلض زفغاراگر نمہیں ہوسص,|إفاؤ نوش ےہ 
دیکھو چھے جو ذلاہ ععرت آکاء ڈو معری سنو جو وش نصیحت لیوش غدے 
ساق بجلوہ دشمن ايیمان و آگہی مطرب ہد لغمه رەزن کین وعوش ےر 
پاشب کو دیکھتے تھےکہ ھرگوشہ بساط داءان باغبان وکف کافروش ے 
لطف خرام ساق و ذوق صداۓ چنگ ۔ یب جنت لگاہ وه فردوس وش ےھر 
با صبحدم جو دیکھیے آ کر تو بزم میں تےوہ سروروسوز لہ جوش و خروشرے 
داغ فرای صحبت شب کی جلى ہوئیق اک شع رہەگئی ہے ۔ووہ بھیغەوش ےہ 
آۓے ہیں غیب ہے يہ مضامیں خیال میں غااب صربر غامة لواۓ سروش ےے 


غزل کے ان اشعار کے بعد مزا غااب کے مندرجە ذبل شعروں کا مطالعہ بھی 
احظاظ لفس اور بصیرت افروزی کا موجب ہوکا جو انہوق نۓ ببادو شاہ ظفر کو 


حاطب کرکے لکھے ہیں : 


تیرا اندار سخن شانڈ زلف الہام ری رٹاو قلم جنبش زبآل ججزیل 
تجھ ہے عالم پەکھلا رابطۂ ترب کاوم ‏ تجھ سے ادایا میں بچھا مائدۂ ہڈل غلیل 
یہ سخن آوچ دہ سرئیہ سعنی و لفظ: پەکزم داغ لہ ااصرہ قازم و نل 





راوی ۲۵ 
غزل اور قصیدے کے وہ اشعار ہمارے خیال کی تخوى تائید کرۓ میں ۔ 
جیسا کہ پیشترازیں ذکر کیا گیا ہے ؛ غزل مقدمہۂ ھنشن کے زماۓ کی تخلیق ےہ 
اور اسخ شیرائی کے حاشے پر لے چل درج ہوئی تھی - یہ وہ زمالی تھا جب 
که اس حقیثت کا ووری طرح ظہور شروع ھوا جسے مرزا غالب نے لفظ '٭م“ 
سے تعییر کیا ھے ۔ زہانے نے اہی جھنجھوڑا - ان کی شخصیت میں ایک تہلکە 
روٴما ھؤا ۔ اور ان کی حقیقی فدر و قیمت کا اظہار ھهوۓے لگ گیا ۔ یہ سفر کاکتہ کا 
زمانه ھے (ے ۸۲ء ٴا ۸۲۹؛ع) ۔ اس ہے چلے ان کے باس الفاظ اور افکار دونوں 
تھے ۔ صرف جذہبہ کی کمی تھی ۔ قض"ۂ پنشن ے وہ کمی پوری کردی ۔ 
وه اب بجسم درد و سوز تھے اور جذہہ اور فکر کا حسین امتزاج ہو چکا تھا ۔ 
اسی لئے سفر کلگتہ کے زمائم کی خلیقات میں ہم دیکھتے ہیں کم تخیل ۔س 
عجیب و غریب لکھار اور معنوبت موجود ہے ۔ یاران وطن کی ے سہری نۓ مرا 
غالب کی می فوتوں کو یک اخت ارتقاء کی آخری مفەزل پر پہنچا دیا ۔ 
اس ز اےۓے کی غزل اور مثذری؛ قصیدہ اور قطعہ ہر چبز جذ اه نخخلیق کی بلولت کا 
اظمار کری ے ۔اور بلوغت بھی ایسی جو ے مشل اور ے اظعر ہے ۔ کہوا ی 
میں پڑ کر سونا کندن هوتا ےے ٠‏ ا۔داللہ خان آزمائش ہیں پڑا اور ایک لخت م) بن 
گیا حالات نے اچالک لامساعدت اختیرار کی اور انھیں دبانا چاھا ۔ مگر وہ دفعتاً ابنی 
تمام ممکنات فطرت کے پورے زور کے ۔اتھ ابھرے ۔ اسی لئے وہ کلکتہ میں ہنچے می 
اور بار لوگوں ے ان کے ۔اتھ عامیاله ساوک روا رکھا ے تو وہ کہتے میں ۔ 
عزدزو جھے دیکھنے کہ لے ایک اور نگا. چاھئے۔ 
غزل اور قصیدے کے منقواہبالا اشعار پر لگاہ ڈالئیے۔ غزل ذہانت اور نطنت کے 
بلوغ کے دور کی سے ۔ ایام بخنگی کی فارسی اوراردو کی بہت سی غزاوں کاءالم 
بھی اسی طرح ارالا ے ۔ قصیدہ ایک ےدست وپا اور مفلوک الحال باشاء کی 
تعریف مت ہے ۔ یعتی موضوع بالکل پست ہے ۔ اب دیکھئے غزل اور قصیدہ دواوں میں 
مرزا غالب نے الفاظ کا استعال کس چابکدستی اور کس سےمثال صناعی ہے 
کیا ے ۔ ہم یہ الفاظ ادھر ادەر بھی پڑھتے رەتے ھی لیکن مرزا غلب کے قلم سے 
ٹپکے ہیں تو جواھر ربزے بن گئے ہیں ۔ ان میں حسن بیان اور حسن خیال کا 
نہایت ھی دلاآوبز توازن روئما ہو چکا ے ۔ ممدوح اس قابل نہ تھا کہ قصہدہ 
لکھتے هوۓ غااب کی طبیعت پر الہامی کیفیت طاری ہوقی گر یب دیکو کر 








و< اس لقطۂ نگاہ ہے یه شعر بھی خالى از لطف لہ ھوگا : 
بیاورید گراینجا ہود ‏ زبانداۓ غریَی متہر ََاۓ گنی دازد 


۲٢‏ راوی 
حعرت هوق ے کہ الہامی کیفیت صرف طاری ھی نہیں ہوئی بلکہ اس میں 
عجیب و غریب آب و ٹاب پیدا ہوگئی ہے ۔ حیات و کائنات کے متعلق بھی 
غالب کے افکار کی بداعت اسی طرح کی مختلف اور متعدد مثالوں سے ثابت کی جا 
سکتی ۓے ۔اورعم نا طور پر کہہ سکتے ہیں کے مرڑا نے فرسودہ خیالات اور 

پامال باتوں کو بھی وہ آن بان عطا یىی ےے کە: 


ناطقه الگشثت ہدلدان ۓے اہے کیا کہئے 
یںقصیدہ اس غزل کی لسبت کاق بعد کے زمانے کا ےر ۔ اوو اسی غرض کے 
کے لئۓے منتخب کیا گیا ہے کھ پتہ چل جائے مزا غالب اہی ما صفتی ک 
بدولت کس طرح پست مضعون کو بلندیوں پر پہنچا دیتے هیں ۔ 

ان تمام امور کے زیر نظر ہم بلاخوف تردید کہب سکنے ہیی کہ مرزا 
غالب کی فطرت میں جو عظمت موجود تھی اس تے ادبی دلیا کو بیش جا حائف 
عطا کئے جو بیان و خیال کا اعجاز ھی ۔ 


غااب کے نی جمالیاتی تصدو رات 
ڈاکش لصم احمد اصر 


غالب کے جالیانی تصورات معلوم کرنے ہے پہلے غمیت جالیات کے مفہوم 
سے ؛ جسے الگریزی میں (9ا۵68) کہتے ھیں ؛ آاھی حاصل کر لمیٹا مد 
ھوکا ٭ تاریخ جالیات میں ہام گار (م ے۱ تا ہے ؛ع) چلا عالم جالیات 
ہے جس نے فلسفہ حسن و فن کے لۓ ایستھیٹک ۸٥٥٥1٥٥‏ (جایات) کے ل(فظ 
کو اصطلاح کے طور پر استعال کوا,اور اے:)وواج دیا ؛ لیز لے فلسغفے کا 
ایک علیحدہ و مستقل شعبب قرار دیا ۔ جالیات کا علم اس اعتبار ہے اپنے ام 
سے کہیں زبادہ قدیم ہے ۔ لغوی اعتبار سے اس کا سفنہوم وہ نہیں سے جو اس 
سے اصطلاحاً لیا جاتا سے ۔ ایستھیٹک دراصل/ بوتانی زبان کا لفظے ؛ اور 
اس کے معبی ایسی شے کے ھس جس کا ادراک حراس کے ذریعے کیا جاتا ےق 
لیکن ہام گارٹن نے ایستھیٹکس (ہا جالیات) کے لفظ کو اصطلاج کے ٹور پر 
ا۔تمال کیا اور اس ہے اس عام کو تعہم کیا ؛ جو احضاس (ع٥أات:])‏ اور 
ادراک )1016[|٥٥۱(‏ دوئوں ہے بحٹث کرتا سے ؛ اور پھر اس علم کا اطلاق 
اس ہے ختی پر کر دپیاے یب للا انتعناد وقے.٤‏ کے سًاتھ ان( 
بطور اصطلاح رواج پاتا رھاء اور آخر کاو ءسٹند طور پر فاسفہ جال کے مفہوم میں 
استعال ہوۓ لگا ۔ چنانچہ آج تک اس ہے مفضہوم کے آفاق میں بتدریج وسعت و 
گہرائی پیدا ہو رھی ےہ اور آئندہ میں ہوق رے کی (مفصل بحث کے لئے 
دوکھیے مصنف کی تاریخ جالیات ٢‏ :جم ببعد) ۔ 


اس جگب اس اس ق بھی صراحت کر دی جاتی ہے کھ جاایات کے عام 
ہیں حسن کے ساتھ ان ہے بھی بث کی جاتی ھے ء بالفاظ دیگر حسن اور 
فن دواوں جا|لبات کے موضوع میں ؛ لیکن اس مضمون می ہم غالب کے فتط 
چند ایک بئیادی تصورات حسن ے گفتگو کراں گےہ ۔ 
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۲٣ 





راوی 
جہاں تک غالب کے فاسفہۂ جال کا تعلق ےہ ؛ یه بات هھەیشہ ذھن نشین 
رھنی چاہئے کهہ وه یورپ کے فلسفهۂ جال کی طرح لادببی (3۶اتا:6٤)‏ نہیں ؛ 
بلکهس اس کی پیئیاد اس عقیدے پر استوار ہے کہ یں کائنات اللہ تعالول کی تخلیق 
بالحق ے اور جعیل اور جلیل سے مو: اللہ تعادول کا تخلیقی عمل حری 4۷٥0316‏ و 
ارتقائی اور رلگ دوام سے مزبن ے ۔ یه تصور جو بیادی طور ہر اسلامی ے ۔ 
غالب نے برنگ ال این طرح بیان کیا ھےہ : 


آرائش جال سے نارغ نہت ھنوز 
پبہش اظر ے آئینہ۔ دائم نقاب میں 


اس شعر کے مافیں )0٥٥٥۱(‏ کی تحلیل کی جاۓ تو ععلوم هوگا که اسی 
بنیاد مفصلۂ ذیل عقائد پر رکھی گی تھے ۔ اولاً ٤‏ یں کالنات حسین سے ؛۰ یا 
اس کی تحسین اللہ تعالول کر را ھے جو ےو ھی حسن مطاق ھے ء اور ٴلتاً 
یە عمل تسین حرکی و ارتقائی ہے - ان عقائد کی تھبمر فلسفوالد الداز میں اس 
طرح کی جا سکتی ہے کہ غااب کا نظریڈ حسن معروضی ء مابعد الطبیعٴقی اور 
حر ےے ۔ جیسا کہ پلے عرض کیا جا چکا بے یہ ئظریةۂ سن بنیادی طور 


پر اسلاسی ےہ ؛ اور اپنے اس دعویلٰ کے ثثبوت میں ٭م آیات: قرآئی ہے استشہاد 
کریں گے ۔ 


سب سے پہلے حسن کے لغوی معانی و مفہوم سے آگاہی حاصل کی جائی ہے ۔ 
حسن عربی زان کا لفظ سے ؛ جس کے سعتی امام لفغت راغب اصفسمای نے 
ابی شہرہۂ آفاق لغت المفردات میں یہ دۓے ھن ”خسن وہ ثے ۓے جو 
مسرت بضششی تے؛ یاعقل ؛ خواھش یا حس کی رو ہے مسغوب ہہوتق تھے ۔ 
حسن کا لقیضشس ”سوہ“ ھے ر جس کہ معنی اھب وہ شے جو السان کےاالۓ 
غم لی ےکر )؛ توف غم چا ہے دلیا کا هو یا آغرت کا خواہ نسیاقیق ہو ھا 
جسانی با عض معروج ا خارج ہے تعلق رکهتا ہو ء جیسے جاەو سرلبت 
یا مال و دولت کا جاتے رھهنا (بذیل مادہ) ۔ قرآن کریم بھی لئذفظ حسن کے اس 
لغوی سفہوم کی ت عصدبق کرتا سے اور اس ے ایسی ھی شے ساد لیتا ے جو 
دیکھنے والے کو مسرت بخشتی دےۓ ۔ 


لواها تسرالنظرین (م : ۹ہ) 
اس کا رلگ دیکھنے زوااول کو مسرت شا ے ۔ 





راوی ۹ 
یہ آبت قرآن حکم کے ایجاز بلاغت ی عسی اشله میں ہے ے ۔ اس 
میں فقط رنگ اور اس یی صفت سرور الگیزی کا ذکر کیا گیا ے ۔ ظافزاے 
یہ صفت رلگ گی ذاتی بلک اضاق ہے اور اس ءبنول حسن ے ؛ جو 
اس آبت میں ضمر ٴ اصلىی سے ؛ او سرور انگیزی جس کی ذاق مفت ے اور 
جس کی حثیت مطاق تچا۔ چنائچہ قرآن حکیم ے يد کہە کر کب ”اسػ 
کا رالگ دیکھنے والوں: کو مسرثت بخشتا ے ؛ اس واقعیت إ مہر تصدبق 
ثبت کردی کہ جو چیزف[[کانگیز ەوی وہ حسبن بھی بقیناً ہوگی - اس 
آیت میں ایک نکد ہ اور ای خابلی گور ھے اور وہ یہ کم ماں حسن کے 
ات کی اغتوتنب رخ اس رج اڑا کو آشکارا کر دھا گیا بے کت حسن 
کى صفت مطلق ہے ھر قلب السانی آەنا ےٴء اور وہ اہے نطری طور پر ہچااتا 
اور غسوس کرتا سے ؛ اور قاب ی 8ن اففعال جے "وجدان“ ے بھی 
تعبر کرسکتے ھی ؛ حسن کی اس صفتسرور انگیزری کو معاوم کرے کا 
معیار ے ۔ 


کرکے فنقط اس کی صفت سرور الگیڑی کو بیان کور ففل گیا ے ء لیکن 
دوسری جگہ حسن کی اس صفت کا بظاہر کوئی ذکر نہیں لیکن لفظ ''جال؛' 
کو اس انداز ہے فقرے میں استعمال کیا گیا ہے کهھ جال کی صفت سرور انگیزی 
خود مخود آ شکارا ہو کئی تھے : 


ولکم فیھا جمال حبن تررحون و حین تسرحون (ہ : ہ) 


اور تمہارے لئے چوپاؤں میں ٤‏ جب شام کے وقت چراکاہ ہے واہس لاۓ 
ہو اور صبح کو لے جاۓے ھہوء جمال ے ۔ 


اس آیت میں چوپاؤں کے متحرک و ننٹر افروز لظاروں کی سرور انگیزی 
کو الہ نے لعیش :کرک اس عقیقت کى طرف اشار کر دیا ھے کہ 
<سن و سرور لازم و ملزوم ھیں ؛ بعنی جو چیز حسین ہوگی وہ سرور انگیز 
ضرور ”هو ۔ اس ے معلوم ہوا کہ قرآن حکیم کے نزدیک حسن اور سرور 
ایک ھی حقیقتٴ کے دو پہلو ہیں ۔ چنائھہ جو شے حواس کے نزدیک ”حمن؟؛ 
اتی کو للا چمترفوا۷٢'‏ کنا ہے ب. چزعالء قرآن: ید کے ززدبک 
اس کالنات:ی هر شے حسین: ےا اور اے. ایسا: اللہ تعالی ۓ بنایا ے ‏ 


- 





راوری 
الذڈی احسن کل شیی, غلقہ (م: ے) 
وہ (اللہ تعاىق ے) جس ۓے جو چیز بھی تخایق کی ہے حسبین بناپا ۔ 
جماں تک اسان کی خوبصورق کا تعاق ےہ ء وہ بھی اللہ تعالی آگکے اعباز 
تخلیق کی سرحون :مل ےہ : 
و صورکم فاحسن صورکم (مہ: ۷)۔ 
ات اور غہاری صورتین بنائے تو کیا ھی حسبن صورتیں بنائیں ۔ 
مفصلہ بالا بحث ہے ثابت ھوا کہ غالبی نے اہن ےولہ بالا شعر میں 
جو جالیاتی تصورات بیان کۓے ہیں ان کی بنیاد فرآن عید کی متذکرۂ بالا آیت 
پر رکھی گی ے ۔ اس طرح زبر حث شعر میں غحالب نے حسن کا جو حرکق 
نظریہ پیش کیا ہے ؛ اس کا منسی بھی 'قرآن حکیم ےہ ۔ اس جگہ اس حقیقت 
کا اظہار کر دینا ضروری عے کس قرآنٴ حکیم ۓٴ سب سے مل السان 
کو اس واقعیت سے آشنا کیا ےے کہ حسن جامد و ساکن نمی بلکہ 
حر و ارتاافئی سے : 
کل یوم ہو فق ان (وم : ۹م)۔ 
وه (یعنٰی حسن مطلق) هر لحظه ایک لی شان میں ےہ ؛ یعّی اس آکےہ 
حسن مناظر حرکق . ارتقائی ھین ۔ 
حسن گی اس حرکی صفث کو مولالا حالل اور علامہ اقبال لے تہایت دلکش 
الداز میں بیان کیا سے ؟ 
ےہ جستجو کس خوب ے سے خوب تو کیہاں 


اب دیکھئۓے ٹھہرتی ے جا کر نظر کہاں (حالی) 


مر لگارے کہ سا پیش نظر می آبد 
خوش نگاربست ولے خوشٹر ازاں می باید (اقبال) 


غالب کے کال نر کا یں اعجاز ہے کہ اس نۓ آحسن گے مفصد :ہالا 
تینون لظریات کو ایک شعر میں اس طرح بیان کردیا ہے که جیسے درہاۓ 
بعمی کو کوزے ہیں بزند کر دا عو ۔ ان تشربحات کو پیش اظر رکھیۓ 





راوی 4 
اور پھر اس شعر کے معانی ہر غور کجئیے تا کہ عقل و وجدان مارے اس 
وعدے کی تصدیق کریں : 

آرائش جال ہے فارغ نہ ھنوز 
پیش نظر ہے آئینە دائم اقاب میں (غالب) 


اھل علم وانظر سے ید بات پوشیدہ نہی کہ غالب تے اس شعر میں 
جو جمالیاق تصوراث:)ایا۵ کے ھی وە اس سے پل صوفق شعراء کے 
کلام میں عام طور پر 'پاۓے جاے' تھۓ,۔ لیکن غالب نے جس چابکدستی ے 
ان کا اظہار کیا ے وہ اسی گا. حصہ ہے ۔ بہرحال غالب جب یہ دعویٰ کرتا ے 
کہ بهہ کائنات حسبن ہے اوز اسے الہ تعالی نے جو حسن مطلق جے 
حسین بنایا ہہ تو اس کی توجیہ بھی کرقا صے ۔ وہ صوفیہ کرام یىی طرح اس 
عقیدے کا اظہار کرتا ہے کهہ ‏ سس کائنات کا حسن الہ تعالول کی تجلیات ہا 
اس کک جلوۂ حسن کا سھون منت ے۔ اگر'' اس لظرے پر غور کریں 
تو وہ حقیقت واضح طور پر سامنے آتی ہے کہ اس کی اسَاس مندرجہ ذیل آیات قرآنی 
پر قائم ہے : 
کل یوم ہوفق شان (وم : ٌّد) 
اور 
اہ ور السموت و الارض (من : یٍم) 
اللہ آسالوں اور زسین کا لور ھے ۔ 


اذ دونوں آیات سے صوفیہ کرام نے یہ استنباط کیا کم اللہ تعالولٰ کی 
نورانی و حسین تجلیات ے یہ کائنات حسین تھے اور چولکہ يہ تجلیات هر احظہ 
ایک لی ارتقائی شان میں جلوہ اما ہوق ہیں اس لئے یہ کائنات اپنے حسن کے 
اعتبار ہے بالخصوص حری و ارتقافی ہے ۔ غالب نے اس تضور کا اظہار اس طرح 
کیا ھے : 


کیا آئینه خالہ کا وہ اقشہ تبرے جلوہ ۓ 

کرے جو پرتو خورشید عالم شینستان کا 
اس شعر میں موزونی ؛ تشبیہہ ء حسن تعلیل اور رعایت لفظی کی داد لہ 
دینا صرت ظلم ھی نہیں بلک انی کور ذوق اور حسن کوری کا اعتراف 
بھی ہوا ۔ غالب القہ تعا ٰ کو حسن مطلق یا لورالسموت والارشی سمجھتے 





٣‏ راوی 
ھوۓ یب کہپتا ے کب اے اق ا تبرے حسن کے جلوے نے اس ے رلگ 
دلیا کو اس طرح حسبین و رلگین بنا دیا ہے جس طرح آفتاب دلیا ابی تجلی ہے 

شہنم کے تطزون, کے عالم کو رنگین و مور بنا دیتا ے ۔ 


غالب کے لڑڈیک يہ کائنات لە صرف اپنے حسن کے لۓے بلکہ اپنے وجود 
کے لئے ب ہی:۲ الجلیات اہول کی مہھون مثنت ے ؛ اس لٹے یہ کادات ٴلە 
وعم و مایا ے (جیسا کہ موضوعیت پسندوں 88٤5أ۷ااءۃ‌زتاد٥‏ اور وہدالتیوں کا 
-. نظریه ے) اورنه مادی حقیقت ‏ ٔىی (چیسا کہ معروضیت پسندوں ۷5٥5‏ ناءءزحاہ 
اور دعریوں اور اشتراکی مادبت پسندوں' 118113118515 0001011110151 کا خیال 
ے) ؛ بلک یہ تخلیق باالحق سے ؛ جیسا کم قرآن حکیم کا عقیدہ ے (مفصل رحث 
لئے دیکھیے مضنف کی کتاب الیات ء قرآن عکرم یق روشنی میں ؛ ص یمم 
بعد) ۔اس نظرے کا غالب نے اپنے 'ایجاز بلاغشت ہے اس طرح اظمار 
کیا ھہ : 
تبجلی تری سامان وجوة 
زرہە ے پرتو خورشید ىٔ‌می 


بچواں یه سوال پیدا ہوتا ے که وجود کیا ۓ ؟ چولکة مسمئله وجود فلسنے 
ہیں ابس اعمیت رکهھتا ےہ ؛ اس لئے اس ہے بالتذصیل گفتگو کی جائے گی وجود 
عربی زبان کا لفظ و ہے ؛ لیکن یں اصطلاح کے طور ہر وضع کیا گیا ے ۔ 
اس کے معی ھسی* موجود اور ھست کے ین ۔اسلام ہیں ارسظو کی 
تعام کے ذاغل ھوے سے پہلے ابتداق مذاھعب اپنے عام تصدورات میں شے پا 
جسم کو مع صفات کے استمال کیا کرتے تھے (اشعری مقالات ؛ , : مم بعد)ء 
اور ا میں اس بارے میں اختلاف تھا کد اللہ تعالی کو ث۷ کہا جائۓ 
پا ”جسم“۔ بعد ازاںن یہ سوال اٹھایا ‏ گیا کہ اللہ تعا ی جوھر (ارداو کے 
مفہوم ہیں) کے تصور کے دائرے میں سے ڑا نہں (اشعریٴ : : دنا نبعد) 
جپاں تک اھل اسلام کا تعلق چے انہوں تے اللہ تعالی کو ”شے؛ یا ”جوھر؛؛ 
کہنے سے متفقه طور ہر ااکاز کر دبا ۔ بہرحال ارسطو نے اپنی مابعد الطبیعیات 
میں وجود کا جو تصور قائم کیا تھا اہے زیادہ قبولیت حاصل ہوئی ۔ یہ صحیح 
ھر کو اھ اقعال کی لئ فان موجودر کت اععمال ہی شبمات :یں اجونے 
ھب ؛ لیکن اس کا جواب یہ دیا گیا کب اس لفظ ہے ساد صرك یه 
ہو کہ ان تعالی_ معلوم پا قالم زالذڈات کے (افعریا: ۷ت رووا نات ہس 





راوی ۳ 

طرح اش تعا ی )کے متعدد اساء اور صفاتك کے ساتھ وجود کے لفظ کا اضانہ 

4 کرنے کے قابل ھوگۓے آوز :بالاخر اللہ تعالیل کو واجب الوجود بھی کہنے 

لگے ۔ بہ نتطإَعتَزلله اور بہت ہے دوسرے فلاسفد تھے جدہوں نے کپا که عَدا 
کا وجود اور ہستی ایک ھی شے ے اور کوئی الگ صفت نہ ۔ 


سن عرب میں پوچوڈ کے معنی پلے ھی ے هست کے آۓ می 
لیکن جہاں تک ”وجود“ کے لف کا تعاق ہے ء بہ بات بڑے وثوق ے کہی 
جا سکنی ے کہ وہ بعد میں وضع ھوا۔ اس کی ایک اتابل تردید دلیل یہ 
کے کہ ''وجود؛“ کا افظ لە زمالم جاھلیت یق شاعری میں استعال ھوا ے لە 
قرآن محید اور احادیث میں ء بلکہ عرب مترجمین سۓے بوانی فاسفے کے لنظ ''چوزہنا؛“ 
اور ٭  ×٤٥‏ ٭ لو ل7وجود“ خ اصطلارح وضم یىی اور اس کے مفہوم کا 
دائرہ وسیع کردیا مثال کے طور پر نه صرف حتیقت:بیلکهہ اس صدق کو بھی 
جو اس حقیقت کی نمائندی کرتا ے موجود کھا گیا.۔ وچچود کا تصور ”الواحد“ 
کے تصور کے ساتھ بھی ملنبس ہو گیا ۔ موجود۔ بھی ؤیادہ۔ تر اشیاء کر 
تصور ہے ۔طاہبقت رکھتا ے ۔ یه باد ارےے کہ ارسطو ے لاآموجود؛ اور 


'وجود شی“ میں کوئی مابعدالطہیعی امتیاز قائم نہیں کیا - (دیکھے مصنف کی 
کتاب اقبال اور جالیات ؛ ص :و ؛ ١‏ ببعد) ۔ 


جہان تک غالب کا تعلق ےہ اس گے نزدیک ”وجود؛؛ کوئی ٹھوس 
اور قائم بالذات حقیقت یا جوھر (ہ٭ء”ء::) نہیں ہے ء بلکہ صورت و شکل کا 
ایک لام سے ۔ ظاهر سے ۔ صور و اشکلل اعراض 5ا18ہ8 ھی کے دائرے میں 
تو آۓے ھیں - ہر حال ء بە صور و اشکال ذات . حق کی تجلیات ے جلوہ نما 
مرج 7 اس ہے یں حیت میں کی مھی عم میں لیکن ما 
حق سے ان کی نمود ہوق کے ۔ یہ تصور وجود غالب ۓے اس طرح بیان 
کیا سے : 
عے مشتمل لمود صور پروجود حر 
یاں کیا دھرا ےہ قطرہ و موج و حباب میں 
غالب عجولکہ وچود, کو محض جموعہ صورغیال کرتا ے اور صور کو 
قائم إالحق سمجھتا ہے ؛ اس لئے وہ اس عالم ھستی کو ٹھوس حقیقت یا وجود 
تصور نہیں کرتا ؛ کو اس کی لمود یا شپود سے انکاز نہي کرتا : 





راوی 
لوگ کہہے ہیں کہ ہے پر میں منظور نہیں 


یہ تصور بظاھر کتنا ھی سہل نظر آتا ہو ء لیکن حقیقت ہیں یہ ازبس 
دشوار ے ۔۔غالبي کو اس دشواری کا پورا احساس ے ۔ وہ چولکە تمام 
موجودات کی هسّی کو قائم بالعق سمجھتا ے ء جس ہیں وہ نظر اور اھل 
نظر کو بھی شامل کرنا ھے اس لۓۓ یہ مسشلہ حل نہیں کر سکتا کہ جب 
تام رف وجود (- ۔شہود) ء اعل نفاز(شاھد) اور نظر (شہود) کی حقیقت 
ایک ھی ے تو پھر مشاھدہ کس کا اور کرۓ والا کون ھوا؟ 
ال شہود ز ھامدوو لک ہوثق ایک ےے 
حبران ھوں پھر مشاہلہ ے کس حساب میں 


اس از اس لاگ مقام پر بہنچ کر غالب کا نظریةڈ وجحود وحدت الوجودی 
رنگ اختیار کر لیتٹا سے ۔ علامب اقبال بھی اس منزل فکر میں چنچ کر 
وحدت الوجودی ہو جاتا ے ۔ وہ یه تو کہتا ہے کہ خودق لازوال ہے ؛ 


اور وه ذات خدا ہیں مدغم ھوکر اہی هستّی کیو دے کی (جیساکہ 
امل ویدائت کا عقیدہ غے) ؛ یز وہ خودی کی الفرادیت کا بھی قائل ے ء 
لیکن اس عقیدے کے باوجود جب وہ خودی کی اصل کی تلاش و جستجو میں 
لکاتا ہے تو اسی مقام پر نچ جاتا ھے ء جہاں منصورۓ ”انا الحق“ کا ثعرہ لگایا 
تھا اور غالب کویە کہنا پڑا تھا کہ 


ال شہود و شاعد و مقہود ایک سے .. 
چناٹوں علامہ اقبال بھی بہ کہتے ہیں : 


خودی را از وجود حق وجودے 
خودی را ازلەود حق لمودے 
لمی دائم کہ ایں تابندہ گوھر 
کجا ہودے اگر دریا نبودے 
(ارمغان حجاز ؛ ہہ ٢٣‏ 


دوسری جگە وہ اس تصور کا ین اظماز کرتااق بنا 





راوی 


وھی اک حسن ھھ لیکن نظر آتا ھر شے ہیں 
یس شبراں بھی ہے گویا بیستوں بھی ؛ کوھکن بھی ے 
(ہانگ دراء ص ہے) ۔ 


غالب کے اس تصور کو جامع طور پر سمجھنے کے لۓے وحدت الاوجود ے 
متعلق قدیم و جدید فاسقیاله متضوفالہ نظریات کا خلاصہ پیش کیا جاتا ھے ۔ 
”وحدت الوجحود ( 7801061501 بولایق_ میں ”0301“ کل کے اور ”تھیوس “ خدا 
کے سعنی میں آتا هے) فلسفےٴ ہیں خدا کی عینیت 3ا٥ذ٭‏ نا٤8‏ اور مادی دنیا کا 
مسثلہ سے ۔ اس ۔سشلے کی حیثیت دعریت ((308190 ء بعنٔی بد عقیدم کہ خدا 
کا کوئی وجود نھس) اور ازعانی خدا ہزستی (00 نا ء یعنی یہ عقیده کەہ خدا 
خدا موجود ہے اور اس کی طرف ہے وحی و ھدابت آتی ے) کے بین بن تھے ۔ 
ایک فلسٹی وجود الہی کے تصور پر تین طریقوں ے بحث کر سکنا ھے ء 
یعنی ایک ایسے وجود 0٭ا کے تصور سے جو کل وجود کی علت ٥0۰٥‏ اور 
اسل اصول 00ا5 081 یآ:ت سے ۔وه اس کے وجود ے مطلقاً انکار کر سکنا 
ے ۔ یا نفساق طور پر يہ استنتاج ٥٥‏ ہ٥:٤]0:‏ کر کنا ہے کہ 
خدا موجود سے اور اس ہے پپیراس استنتلج پر پنچ سکتا ہے کہ وہ 
کل اشیاء کی علت العلل ۔ ۲1٢٢٢ ٥086‏ سے ۔ لیکن وه خدا (بحثیت عات) اور 
دوسرے موجودات عحیثیت معاولات (:٥ا٥:٥ا٥٥)‏ کے درمیان تعلق کی لوعیت کو 
ا ىی تغریم کہیں بھی چھوڑ بھی ' ہکا نے ۔ آغبر سو وہ معاول ہے عفت 
کی طرف استدلال کرتے ہوئے ان کے درمیان ایک اگزیر تعلق کو واضح بھی کر 
سکتا ے ۔ آخری طریقه ھی وحدت الوجود کی اصل اوراس کی شرح ے۔ 
دھرۓ اور وحدت الوجودی کے لزدیک خدا کے تصور کی اصل ایک ھی سے ۔ 
ھم اپنے آپ اور گرد و پیش کی چیزوں هر ؛ جن سے ہم وائف میں ؛ 
استدلال کرۓے :ھی سے کسی ”وجود برتر؛؛ کی ہستی کا استنتاج کرے ھیں اور 
اور یه وجود برترھی ے جس پر کل اشیاء متحصر ہبی اور جس ے ان کا صدور 
ھوتا ہے یا جس میں وہ بتا پاتی یں ۔ وحدتالوجود ے علت و معلرل کی 
عینیت اختیار کر ی اور معلول کی تآلی کفایت '٢زت‏ نو0١‏ ٥ءء‏ دہ کی 
اس لئے صحیح طور پر تشریح کر دی گی تا کہ اس کی علت یىی نشاندمی کی 
جا سکے ۔ اس کے لزدیک مادہ (٣ا08)‏ کا ؛ جو قلب (٥6نهہ)‏ ے کم تر 
ںی ؛ الوھیت (۷ان06) ے عدور ( ۲٥0۵٥٥‏ ) واجبٹ سے ۔ وحدت کائنات 





1 راوی 
(٭٭ ٥٥ ]آ٥61 ۷۷٣‏ ۷ا01لا) ایسی وحدت ے جو اس حیثیت سے کل موجود کثرت 
(ا۷۵۲) ہر حاوی ے کے وہ اس ے ایسے طربقے سے صادر هوق ےے جو 
لتیجے کے ذریمے لازمی طور پر توضیح ے ۔لہذا ھرموجود شے اہی هہسلی کی ؛ 
جسے وہ حاصل کرےۓے کے قابل ہوق ہے ء؛ کل شرح اندر رکھی ھے ۔ 

فلسفه بوان کا قدیم قربن ابوفی (0601810]) مکتب فکرر؛ جس حد تک وہ 
ازعانی خدا پرستّی کا فائل ے ‏ بنیادی طور پر وحدت الوجودی تھا اور قدماء 
میں ایہی کیورس اا٢لا٤‏ متا ( ےء تا مم م ق) اور لیو قرائطس ۲05 ]0٥٥٥105,‏ 
(مم تا پروم ق) اور متأخرین میں برولو 80٥80‏ (ہمح, تا ..٦ت)‏ اسی 
دہستان وحدت الوجود ہے تعلق رکھتے تھے۔ سالماقی اظریه (/[010۲ا؛ ت٥۸ )٤0٥6‏ 
یا یه کی کل اشیياه کا م۔بده شعوری سالمات ھی اس دہستان کی معراج 
کال صے ۔ سالکھیہ کہل ہند و فاسفے کا ایک ممتاز فظام تھے ء جو مشرق میں 
وحدت الوجودی رجحالات کا سب ہے بڑا ترجان تھا سہے میس (ڈنا]مآئن٤٥50)‏ 
کو ؛ جو افلاطون کا بھالجا تھا اور اس کے بعد ” گیڈیمی“ میں اس کا جالشبن 
ھوا ء التہا پسند وحدت الوجودی کہا جاتا ے ۔ اس ے جس بات ى تعلیم 
دی اہے عقیدے کا سمچا عروج کال تصور کر سکتے ہیں ء یعنی یه کہ 
”اھ“ پا ”برتر و اعلی؟“ مرتبے ػک لحاظ ہے تو اول کہ ء لیکن تسلسل اک 
اعتبار ہے آخری ارتقائی تخلیق ہے ۔ اس نے مسرت کی یہ تعریف یک سے کہ وہ 
فطرت کے ساتھ توافق کػ عادت ے ۔ بقول اس کے روح ایک اعلی ریاضیاق 
اور هندسی وحدت سے ؛ پا ایسی وسعت ے جس کی تشکیل عدد ۓ ہم 
آھنک طور ہر کی تھھ ۔ رواقین (ہ9)61) دہستان والے ابی کیورس ہے وسبم طور 
پر عتلف ھوے کے باوجود وحدتالوجود کے ملنے والوں مس شار کیيے جا 
سکتے ھبن ۔ ان کاعقیده یه تھا که جو کچھ حقیقی نے مادی سے ۔ یہ تالنات 
جموعی احاظ ے شعور رکھتّی ے اور یہب شعور ھی الوہیت بے ۔ یە عالم 
ستقلا ایک ارتقائی حالت مبتم سح ۔ پافیء سی اور ھوا کے عناصر آگ 
ہے ظہور پذبر ہوے ہیں اور آگ پھر انہی اپنے الدر جذب کر لی ھے ؛ 
اور یت سلسله ایک ابدی چکر میں چاتا رھتا ھے ۔ روح السانی (یا غودی) اور 
خدا دولوں کی فطرت ایک عی ے اور وہ ایک دوسرے پر عمل اور رد عمل 
کرۓے هیں ۔عقل جاے انسان می ھویا خدا می ؛ وہ اے زبادہ تر قوت 
٭ج“ین ۔ضمر خیال کرتے میں ۔ شاید ادکندریں کے دہستان تصوف خضوصاً 
فلاطینوس (05ا٥اا٥|۲)‏ کے دبستان تصوف ے بڑھ کر کوئی شے وحدت الوجود 


راوی ٣‏ 
کی اس قدر حالف دکوائی نہی دی ۔ یہ موخرالذکر دبستان ے جو غخدا کو 
اتنا منزہ بنا دیتا ےے کە پفکر اھی انفرادبت ے جداەوۓے بغر اس تک رسائی 
ہی حاصل کر سکتی۔ بهر بھی اس دبستان کے سینے ے وحدت الوجود کا ایک بھرپور 
چشمهپھوا ۓے۔دیولیسس (9ل0ا0:00۲18]) جھلی ابروپیگائٹ(١؛[ع٥٠۰۸۰۲۰٥۶۰۸٠۶:۰)‏ ۰ 
ہے جو افلاطونی دہستان کا ایک عسائی فی سے ؛ اے بعنی وحدت الوجود 
کو اپنے قیاسات می شاسل کر لیا ۔ ان قیاسات میں جزئیھ (0[1ت(ا۲:م]) ۔دارج 
ارلقاء کے سلسلے کے ذریعے کائنات ے ایک جنس (8(ا٦١2)‏ اور لوع (٤016٥۴]ء)‏ 
کے طوز پر حاصل ھہوتا ہے ٠‏ جان سکوٹس ارہجینا (۴18 ع۲18 59 311) ۓ 
جو قرون وسطی کے مدرسی (ا٥اء:)‏ فاسفے کا مؤسس ے ؛ اس فیاس کو 
حقیقی رنگ سے ماون کر دیا ے خدا کو دلیا اور کائنات کا جوھر؛ 
جنس ؛ اوع اور فرد بنابا دبا ۔ اتنی کشر صورلی جو فالوائم سلساہ وار 
چلی آتی مس ۔ ا۱کہارٹ (۳۱ ۵3 ط٥0 )۸٥::٥٥٢‏ ےجو چودھوبں صدی کا مج من 
فلسفی ؛ لیڑ دإوئیسس کا شاگرد ہے اور جسے عمەوء]ً جرىن فلسفے کا ہاوا آدم کہتے 
یں ؛ بعض تصورات پیش کے ؛ جنہس اس کے بعض ہتبعین نے وحدتالوجود 
کے رنگ می ترق دی ۔۱اکہارٹ کی یہ راۓے تھی کہ حلوقات اہدی طور 
پر خدا کے تصور پا خیال میں سے - اس تصور نۓ کل اشیاء کی انواع 
کے تصورات کے ابدی وجود کے وحدت الوجودی عتیدے کی صورت اغختار 
کر ی برولو نے ای کیورس اور لیو قرائطس کک طرح یب تعلیم دی کہ 
لمام جواعر واحد یا مواد )۱۷٥٥8(‏ کل موجود اشیاء کے عناصر ھی ؛ لیکن 
اٹک موادوں کا مولاد ے ؛ کم سے کم کیونکه تمام اشیاء اس ے ماوراء 
ھی ؛ زیادہ سے زبادہ کمولکد تمام اشیاء اس ہکے اندر ہی ۔ وہ عاماوں کی تخلیق 
آزادانہ طور پر کرتا ہے ؛ لیکن اہی فطرت کے الدرونی نثقانے کے ذریعے ء 
تمام عالم فطرت متاثر ھی ؛ لیکن خدا فطرت مؤئرہ ے ۔ سیارے ان 
روحوں کے ذریعے حرکت کرے ہیں جو ان کے اندر رھی ہیی ۔ خدا تام 
چبزوںك میں ہے ؛ اس وجود کی طرح جو ان تمام اشیاء میں ہونا ے ء 
جو موجود ھہیں ؛ با ان چیزوں میں حسن کی طرح تھے جو حسین ھی (ا۔ائیکاو پیڈیا 
اس یکنا ؛ بڈذبل مادہ 6٥٥1‏ 5٦٥۹م)‏ ۔ 
فا۔فے اور الہیات می وحدت الرجود کا نظریب يہ ے کہ ”خدا ھی سب 
کچھ ہے اور سب کچھ ھی خدا ے“ ء یہ کائنات خدا ے جداگانہ کوئی 
غلوق رت ہے ؛ لہ یه خدا کا جزو ھی ہے ؛ لہ خدا کالنات 


)۸ راوی 

سے ہباھر یا ٭اوراء ھی سے ؛ له یه (خدا) کائنات کا ایک حصبے یا اس کا ایک عرط 
کل ۔ہلو ھی ے ۔ خدا کائنات سے اور قَاثنات خدا فے ۔ عدوذ تلوپ ؛ عدود 
چیزیں عام السا مشاہدے کے ممام معروضات خدا کے عض شیثون ء مظاھر 
با اجزا ھی جوان می ھرایک ہے اور ان کک محموعے ے کہیں بڑا 
ے ۔ الغرض بد ہیں وحدت الوجود ]کے ملا معنی (السائیکاوپیڈیا ہرڈالیکا ء بذہل 
مادہ) ۔ 


حجہاں تک اسلام میس وحدت الوجودی عقیدے کا تعاق ےر ء؛ ابن 
عرن اس کا زبرد۔ت علم بردار تھا اور اس کی حری شخصیت اور ہرزور خطبات 
و تحریرات سے یه عقیده عوام و خاص میں بہت جلد مشہورو مقبول هو گیاء 
لیڑ اس ےۓ اسلامی تصوف میس اھنے لے ایک اھم ترین مقام بھی حاصل کر 
لیا۔ اىن تیعیيهە ےۓ اس عقیدے کو معیبوب سمجھ کر رد کر دیا تھا کا جانا ہے ک* 
ابن سینا بھی وحدت ااوجودی تھا اور امام غزا ی بھی جب اس پر اساعملی 
رنگ خالب تها؛ اس عتیدے کا لقیب تھا۔وحدت الوجودی دبستان کک 
لزدیک راح ایک جوھر ۓے جو واحد و سط ۓےے ؛ اور نور آلتاب کی طرح در 
شے میں سرایت کرکے ختلف صورتوں میں جلوه ا ەوق رھی ے ۔ جی 
صورتیں ھی ؛ جنہیں السان کہتے ە٭یں اورجس کی موت کے بعد روح عالم 
قدس مت مل جای ہے جو اس کا اصلىی مسکن ھے ۔ گویا وجود مطلق یا اللہ 
تعالی الساقی صورت مین وجود مقید سے ؛ لیکن کلی حیثیت میں ایک واحد شے 
نے ۔ اس کی مثال ایک ھہندیے کی سے ء جو بہنزاهۂ عدا واحد ے ء لیکن اكأْ گنت 
اعداد وجود مہ آتاے ؛ بعینبس خداکی وحدت ہے کائثنات کی کثرت ظہور 
پذدبر وی سے : جس ارح ررح جسم کے تمام اعضاء و جوارح می جو ختلف 
ھت ؛ ساری ھوقی ے )؛ اسی مارح وہ کالنات یک لمام غتف ہوقلموں اشماء می 
جاری و ساری ہے ۔ چنانچس جب کوئی شے منا هھوق ۓے ؛ تویہ روح اسی 
ضرلاپیدا اکا ہی ہل جاق ےہ جس کا یہ قطرہ تھی ٤‏ جیسے اآطذرات سمندر 
ہے اٹھتے هیں ؛ پیر اسی مستم نپا ہو جائتے غیں ۔ تمام کالئنات وجود ه٭طالق 
ک پرتو ہے اور اصل کے بغبر پرتو کا وجود قائم نہی رہ سکنا (دیکھے 
ااسائیکا و پیڈیا آف اسلام ؛ لائڈن ؛ ہذیل مادہ تصوكت) ۔ 


وحدت الوجود کے اس تاریخی پس منظر کی روشنی میں ایک ہار پھر الب 


راوی ۹ 


طور پر سمجھنے مجی بڑی مدد ملے گی ۔ 


کیا آئینم خانه کا وہ لقشہ تیرے جلوہ تۓ 
کرے جو پرتو خورشید عالم مہنمستان کا 
ہے تجلی تقری ہ۔سمامان وج۔..-ود 
زره ےِ ہرتو خہورشيد ہی 
شاهد کسی مطلق ک ٹر سے عالم 
لوگ کہتے ہیں کہ سے پر ھمیں منظور نہی 
اصل شہود و شاھدو مشہود ایک مے 
حمراں ھوں پھر سشاعده ے کس حساب مص 


اس بات ہر زور دینے کی چنداں ضرورت ہہی کہ غالب ان عربی کے 
وحدت الوجودی تصورات ہے دیگر عجمی شعراء کی طرح ازس متاثر تھا ۔ 
چنانچہ وہ اس کائنات کو حسین تو سجھتا ہے لیکن کالنات اور اس اکےہ حسن 
دولوں کو حسن مطلق کا جلوہ خیال کرتا ہے ۔ وہ بارکلے تع٥٥ہ:6)‏ 
1683-173) َ ٥اء‏ ا868 کی طرح نہایت لطیف لکنہ بیان کرتا ہے کە یہ 
ائنات انی هسی یا وجود کے لۓ نظرکی رین منت ہے اور یہ ”'نظر“ 
جسےئظر السانی ککہتے ہیں ء درحقیقت خود حسن مطلق ھی کی اظر ھے ۔ دوسرے 
لفظوں میں اللہ تعال لی لە صرف حسن مطلق ےے ہلکہ حسن ہی بھی ىے ء لہذا اس 
ے اپنے حسن ذات کا مشاھدہ کرۓے کے لئے انسانذن کو پیدا کیا اور اس 
میں نظر بن گے سا گیا ۔ چنانچہ السان کی نظر دراصن حسن مطلق کی 
لنظر ہے ء جو بظاھر غیر و کثرت کيق صورت ہیں اپنے حسن کا مشاھدہ 
کرق ہے : 
دھر جز جلوہ یکنائی معشوق نہی 
ہم کہاں ہھوۓ اگر حسن لہ ھوتا خودبین 


اس فلسفۂ نظر کو مولالا رومی تے نہایت بصیرت افروز انداز میں اس طرح 
بیان کیا سے : 
آدمی دید است باق ہوست است 
دید آں باشد کہ دید دوست است 


۳۴۰" راوی 
حملہ ٹن را ذر گداز الدر پضر 
در اظر رو؛ در نظر رو در نظر 


ان اشعار کی جالیای رلگ میں اس طرح توضيیح کر سکتے ھیں کہ 
جالیاقی مشاعدہ کی حقیقت بد ہے کہ السان اللہ نتعالیل کے حسن اظر سے حسن 
مطلق کا مشاھہدہ کرے ٤‏ اور يہ مشاهدہ هی مقصود زلدیق اور معطالوب فطرت 
ہے ء؛ یہی کامرانی حیات ے اور کیف و سرور کی جنت اہدی ۔ 


اس می شک نہی کہ غالب بعض صوفیالۓ کرام ىیَ طرح وحدت الوجودی 
ے ؛ لیکن وہ ایک آزاد خیال مفکر بھی تھا ء لہذا وەاس مقام پر پہنچ کر 
بہںی کا نہی ہو رهۃا ء ہلکہ وہ اپنی پرواز فکر میں اس مقام پر پہنچ جانا ھے ء 
جسے قلسفے میں موضوعیت 6٤١۷۱۹٥۸‏ زا٥‏ کمتے ہیں ۔ اس کی اظر می کائنات 
اپنے حسین نظاروں سمیت غض طلسم خیال ان کے رہ جاتی ھے اور وہ ایک التہا 
پسند موضوعیت پسند فلسفی کی طرح پکار الھتا ے : 


٭سٹسی )کے مت فریب میں آجائیو اسد 
عالم تمام حاقةۂ دام خیال ہے 


جالیات میٹ موضوعی مکتب فکر اپنے اثرو لفوذ کی وسعت و گہرائی 
کے سبب اژ(س شہرت و اھمیت رکھتا ےے ۔ اس پر لسلسل ٹاریخی کے لحاظ سے 
غور کریں تو ەم لا عاله اس نتیجے ہر پہنچتے هیس که افلاطاون کا اظربة 
اعہان (0685] )٤0٦07 ١٥‏ ھی اس کا اصلی ماخذ ہے ۔ افلاطون کے نزدیک اس 
کاانات کی چیزاں حقیقی نہیں مجازی ھيں اور از کا ایک عین سے ؛ جواس 
عالم سی کے ماوراء اہک ایسے عالم میں موجود لے ؛ چسے عالم اعیانن ے 
تعہبر کیا جالا ے ۔ یہ عالم اعیان مجمەوعی احاظ ے ہذات خود اہک ازلی و اہدی 
تصور ےی ۔ افلاطذورن ے اگرچہ اس ہات کا اعتراف تو نہیں کیا ؛ البحه 
آرالن ے پتا چاتا ہے کی وہ عالم اعیان کو ایک الوھی تصور خمال کرتا تھا ۔ 
اس کے اس ”تصور ازلی“ کو کالٹ ''شئے قائم بالذات“ (10108:10-118611) اور 
ہرکہل 'تصور مطاق“ 10٥0(‏ ٥ا‏ ناہا۵) کہتا ہے ۔ بجی صورت حال ہارکلے 
کے اظرےۓ ک 8ی سے ؛ لیکن اس کا نظریدں کائٹ اور ھکل گے اتوھ ہو 
اس بات می ختلف ے کہ اس یی راۓے میں یه کالنات ایک تصور تو ے 
لیکن یہ تصور خدا کا ے ۔اہی مطلق حثیت میں يہ خدا اصل شہود ے 


راوی ۴۱ 


اور يہ شہود ازان و اہدی ےہ ؛ جس یىی وحہ ے اس کاؤا:ات اور ح<سن کو 
بقاۓ دوام حاصل ےہ (بں تصور افلاطون سے ختلف ھ ؛ وجہ یہ کہ کہ 
بارکلے کائنات کے وجود کو کسی مشاہدے ے واہستہ نہی سمجھتا بلکه اے 
معروضی خیال کرتا ے) ۔ اس کے برعکس کالٹ اور ہیگل وضغعہ کا نیل 
بارکلے کے تغخیل کی طرح ارنع ہی ء کیوں کە ان کے نزدیک یه کارُنا تاور اس “کا 
حسن بذات خود کوئی شے نہیں (افلاطون گے برخلاف) ؛ ہلکہ اس کی ھت و بود 
عض تصور السانی (له که شمود الومی ؛ حہرسا کھ بارکلے کا خسال ے) پر 
سموقوف ے ۔ یه فرق بظاعر معەولیںی کیوں لە نظر آۓء حقیقت می مت بڑا 
فرقی ہے اور اس ہے موضوعی مکتب فکر کے سمجھنے می بڑی مدد 
ملی سے ۔ بہرحال اجب هم غالب کے اٰس شعر ہر غور کرے ھی : 


دھر جز جلوۂ بکتائی معشوق نہی 
عم کیہاں ھوے اگر حسن لە عوٹا خودہن 


تو اس کے اور بارکلے کے اصور میں گمپری مشابہت اظر آقی ھے ۔ جرحال ؛ 
غالب اور بارکلے میں بنیادیفرق يہ ے کہ بارکاے فلسفی ہے اور غالب شاعر ۔ 
لہذا ہارکیلے کے آصورات می ایک فلسئی کی طرح ایک منطقی تساسل و توائق 
پایا جاتا ہے اور غالب کے تصورات میں اہک شاعر کی طرح بوقلەونی ہائی 
جاتی کے اور بحثیت فتکار کے اسی می اس کی عظمت کا راز مضمر ھے ۔ 
جرحال ؛ غالب کے نزدبک ید قالنات چولکب اپنا کوئی حقبقی وجود نہی رکھی 
اور اس کا حسن فی ذاتی نہیں ء ہلکہ حسن مطلق کا معض مجلوہ ے ؛: اس لۓ 
یه حسبین صورلیب اور ان کا جال وجلال عض فربب اظر ےے ۔تصور 
فلسفه و جالیات کا ایک ناقص نظریب ھی سہی لیکن اس فنتکار کے 
فکر کے سافیے میں اس طرح ڈھل کر لکلا ےہ کہ اس کی دلکشی اور اثر الگیزی 
سوا عوگئی تھے : 


صبحدم دروازهۂ خاور کھلا مہر عالمتاب کا منظر کھلا 
خسرو اہم کے آبا صرف میں شب کو تھا گنجیاۂگوھ رکھلا 
وہ بھی تھی اک سیمیاک سی لمود صبح کو راز سہد و اخترکھلا 
هیں کواک کچھ نظر آۓ ھی ےکچھ دیتے ھی دھوکا یہ بازیگرکھلا 


ارہد 


راوی 


اپنے اس تصور کی بنا پر که یس عالم حسی اور اس کا حسن عحض وەہم 


ُ خیال سابّت 74 غالب ایک قنذوطمِت پسند و مدجھھکک مفکر کی طرح تمام هنکامه حیات 
ھی کو لغو و لا یعنی سمجھنے لگتا تھے : 


ھرزه ھہ لغم زیر و ہم سی وعدم 
لغو ہے آئینہ فرق جنون و تمکین 
لئش معی مہ غممازۂ عرض صورت 
سخن حق همە پممالهۂ ذوق تحسین 
لاف دائش غلط و نفع عبادت معلوم 
درد یک ساغر غفات ے چه دلیا و چہ دین 


مثل مضموتن وفا 
صورت لقش قدم 


ہار بدست تسلیم 


خاق بفرقٰ تمکن 


اس مین شک ہس کہ علامہ اقبال کا جالیاقی اظریة ”معروضی موضوعی“ 


۷۲٢(‏ ذاءہزحاہ ۷٠:‏ ناءءزماک) ے ؛ یعی وە حسن کو موجود قااخارج 


الباطن تسلیم کرتا ہے ء اور غالب کی 


اور موجود 
طرح اس کائنات کو ”لمود سیمیائی“ ے 


تعب کرتا ھے ء؛ لیکن دولوں کے فکر میں ایک لطیف فرق ہے . 


اک تو ےہ کہ حق 


باق شض لہمو ذ 


ے اس جہاں می 
(ہال جبریل ؛ ص وے) 


اسی تضو رکو علامب نے فارسی مس اس طرح بیان کیا سے : 


ھر چب از عکم و 


کوە و صحرا و برو عر 


پارلدہ شناسی ء گذرد 
و کراں چیزے لیست 


از خود الدیش و ازین باریە ترسان مگذر 
کہ تو ہستی و وجود دو جہان چینے لیست 


انبال اور غالب کے ےرلہ بالا تصو 


(زہور عجم ؛ ص ؛ ووں) 


رات گکے موازڑۓ سے ہم اس نتیجے پر 
اریب نظر سءجھتا ہے اور حقیقت کو 


لقط ذات الہی می دیکھتا ہے ء اور اقبال کو ذات الہول ھی کو حق 
سمجھتا ےہ ؛ لیکن وہ اس کائنات میں بھی حقیقت کو ”عالم خودی؛“ می مضمر 


راوی ۴۳" 
دیکھتا ے ۔وجە به ےھ کەبهہ خودی می سے جو اس کے لزدیک ہمارے 
تصورات و تخیلات اور جذبات و امیال کے مطابق ھمارے لے اس عالم کیک 
تخلیق کرتی سے ۔ لہڈا اس کائنات مس جو کچھ نظر آتا ىے وہ السان کی آرزو 
ھی کا پہدا کردہ حے (مفصل بحث کے لے دیکھے مصنف کی کتاب اقبال اور 
جالیات ؛ ص تو بہبعد) ۔ 


اس می شک نہی کہ غالب نے حسن پر فلسفیالہ الداز می (حث ہی 
کی اور له یں اس کا منصبِ ھی تھا ؛ بلکی اس ۓ ایک مفکر کی طرح حسن کا 
مشاھدہ کیا اور ایک عبقری فنکار کی طرح اس کا اظہار کیا ۔ اس کے کلام 
کا جمالیاقی لقطہ لظر ے ءطالعهہ کرنتے ہے اس ہات کا الداؤہ هوٹا ے کہ غالب 
کا ذوق حسن لہایت ارفع و لطیف تھا اور اس کی جہ٣الیاق‏ حس زندہ و بیدار 
تھی ۔ وہ حسن کائذات کا شیدائی ہے ؛ لیکن وہ حنف لاڑکگ کے حسن ے ہت 
زبادہ ۔ثاثر نظر آتا ے اور اس ےۓ ایک عبتری فتکار کی ارح اس آگکے ختلف 
بہلوؤں کی نہایت دلکش انداز می تبیہ آرائی کی سے ۔ 


مر زا غاابے۔۔ اپٹے کلام کے آئیٹے بف 
ڈاکٹر ل'ظر حسن زیدی 


جس طرح کسی کی آواز سنتے ھی ہم اس شخص کو پہچان لیے ہیں اسی 
طرح صاحب طرز ادیب یا شاعر کا کلام سن کر ہعبب اس کے مزاج ء ماحول اور 
ڈاتی حالات کا الدازہ هو جاتا ے ۔ ولی سے حسرت مووانی تک هر شاعر کے" دلام 
میں بهہ خصوصیات اس طرح جلوە گر ہیں کھ اگو اك کے اثعار ہے ان گے ذایق 
حالات اور مزاجی رجحالات کا پتہ لگا( چاہیں تو بہ آسانی لکا سکتے ٹس ۔ سب آک 
کلام میں اپنے اپنے علاقوں اور زہالوں کا رلنگ جھلکتا ے اور بعض دفعه یه 
کیقیت اس صفائی کے ساتھ نمایاں ھوقی ےھ کہ صرف ایک مضرع بلک چند الفاظ 
یا فقط ایک ترکیب سن کر یه اندازہ لکا سکتے میں کە پہ الفاظ فلاں شاعر یق 
فکر کا اتیجہ ہیں - مرزا غالاب ہی اسی قاعدے کے تحت آتے ھیں ۔ چولکہ ان 
کی شخضیت بہت بہاودار تھی اس لۓ ان کی خصوصیات اردو اور فارسی کلام می 
عون مایاں نظر آنی ھی ۔ 


سزا غ لب کا زەالۂ حیات الیسویں صدی میں بسر ھوا۔ (ڑےم دسمم ےوے۱هہ 
فروری ۱۸۰۱۹ء)۔ اس زماۓ میں مغلوں کی سلطنت اہنے زوال کے آخری 
دور ے گزر رمی تھی ۔ الگریزی حکومت بنگال اور بچار ہے بڑھ کر مالک 
متحدہ آگرہ و اودھ تک پھیاتی جلی آی تھی ۔ اس غبر ملکی ساصراج نے اپنے مفاد 
کی حفاظت کے لئے ہمارے بچت نے قاعدوں اور ضابطوں کو ختّم کر دیا ء بعض 
کو اپنی مصلحتوں کے لئے باق رکھا چنانچہ مغاوں کے زماۓے کا جاگبرداری نظام 
اس طرح برقرار رھا کہ هندوستان کے طاول و عرض میں جا ما دیسی ریاستیں قاغ 
رکھی گئیں ؛ چھوۓ تعلتے اور زمینداریاں موجود رھیں تا کہ حکوست کو مالیے 
کی ودول اور عوام پر قاہو رکھنے میں دآت اش ا سے یہ جاگعر داری لظام 
اپنے ساتھ اعض خویاں اور بعض خرانیاں لایا - غوبیان تو یه تھیں کہ ان ریاتوں 
تعلقه داریوں اور زمیندارہوں سے قدیم ماکی روابات نائم رہیں ۔ دوست داری ء 


یراد 


راوی مد 
ارہابپ کال اور امل ان کی پرورش ؛ شرافت و نحابت کا تھۂظا ٤+‏ وضعداری ؛ رکھ 
رکھاڈے حفظ س‌اتب وغمرہ ایسے اوصاف ھی جو شخصی حکوءتوں اور ریاستوں 
ھی میں زیادہ فروغ پاے ہہت ۔ عیوب یہ ہی کہ آہائی جائداد کی وج ے ٹی 
اسلی آرام طلب ؛ عیش کوش اور ے عەل ہو کر رہ جاتی ہیں ۔ بادہ نوشی ؛ 
آوارگی ء اسراف ؛ ار بازی اور کتتی ھی دوسری بازیاں ان کا مشغلہ هو جاتی ھی ۔ 
سرزا غالب کا خالدان بھی اسی جاگعرداری نظام سے واہستد تھا ۔ ان کے والد 
عبدالہ بیک اور چچا نصراللہ بیگ دیسی رثئیوں اور سرکار الگلڈیہ کہ ملازم رے 
جس آکے صلے میں اس خاندان کو دو پرگنوں کی زمینداری ملی ٭ اگرچد سرزا کے 
سر سے ان آکے ہاپ اور چچا کا سایہ ہبوت جلد اٹھ گیا لیکن انہال کی دولت و ثروت 
کے سبب ان کا بچپن اور نوجوانی چت فراغت ہے گزری ۔ ان کی شادی بھی دھلی 
کے ایک بہت متاز جاگیردار گھرائۓے میں یعنی لواب الہی بخش خاں معروف کی یٹی 
سے ہوئی جو لواب احمد بخش خاں کے حقرقی بھائی تھے ۔ 


ان حالات میں سرزا ی سعرت اور کردار کا جو لقشہ ہننا چاھۓ تھا ؛ ومی 
بنا ۔ ان کا بچپن اور لوجوانی تحصیل علم کے ساتھ ساتھ پۃنگ بازی ؛ شطرغ اور 
چوسر ؛ شعرگوئی اور عیش کوشی میں بسر هوۓ ۔ ریس گھرانوں مت از و لعمت, 
عحظ نفس ؛ جال پرستی اور رندی و شاعد بازی کے مشاغل عام ھوۓ ھی ۔ مزا 
فی .آ۵ غراندوں ہے ان تچ :سکے ۔ آگرے ہیں اہنے انبال ىی وسیم عوییوں کی 
چھتوں ہر وہ راجا بلوان سنگھ کے ساتھ پتنگ لڑایا کرتے تھے ۔ جوانی دبوان کے 
ابتدائی دور ھی ہیں انہیں بادہ لوشی کی وہ منحوس لت لک گی جس ہے وہ ام 
عمر پیچھا لہ چھڑا سکے اور ءالباً اسی دور میں (بقول عیالدین زور) انہی ارہازی 
کا چسکا لگا جس کی.ہدولت انہی ایک مدت بعد ۸١ء‏ میں قید فرنگ کی صعوبت 
اٹھانا پڑی ۔ 


الیسوبی صدی کے اس زوال آمادہ بنکہ زوال زدہ ٭عاشرے میں امبرزادوں کے 
مشغلے بہت داچسپ تھے ۔ سد اپنے وقت کا زبادہ حصہ دیوان خالوں کی غلوت 
میں یا دوست احباب کی حفلوں میں گذارۓ تھے ۔ مشاعروں کی گرم بازاری تھی جن 
میں ادلول ؛ اعلول ؛ امر غریب تعلمِ یافتہ ؛ لم خوائدہ اشخاص شوق ے ۔صه 
لیتے تھے ۔ میلے ٹھیلے ٤‏ سیر و تفریج ء جمنا میں قبراکی کے مقابلے ء رقص و سرود 
کی مفلیب ‏ علوم و فنون کی مجلسیں جا بجا منعقد ہوقی تھیت - مرزا ۓ آگرے میں 
اپنے بن اور لوجوانی کا زمالہ انی زمزموں اور چہچہوں میں گزارا ۔ فارسی ادب 


6۹ راوی 

کا ذوق اسی زماۓ میں پروان چڑھا ۔ وہ عیش و لشاط کی حفلوں میں شریک ھوۓ؛ 
آتش نفس موسیقاروں کے گاۓ سنے ؛ اپنے دیوان خانے مہی خوب خوب ہزم آرائیاں 
کیں اور جوانی اپنے ساتھ جو ارمان لاتی تھے انہیں غوب ت الا ۔ ذبل آکے اشعار 
مت جو رحجالات ہیں انہں روابتّی شعرکوئی لہ سمجھے بلکه وہ ان کے ذاتی حالات 
کے آئیند دار هی ۔ ان میں عی شکوشی ء لذتیت اور کام جوٹی کا جو رنگ ہے وہ 
سہزا ی جوانی کی رنگین داستان بیان کر رھا ےہ : 


باد تھی ھم کو بھی رلگا رنگ ہزم آرائیاں 
لیکن اب لقش و اگار طاق لسیاں هو گئی 





بسمل اس تیغ دو دسی کا نہسے ٹیتا اسد 
عافیت بہزار شفضل کعبتيین اچھهھا ہًمہتثٹ 





جاں نزا ے ہادہ جس کے هاتھ می جام آ گیا 
سب لکبریں ہاتھ کی گویا رگ جاں ہو گئین 





پہیوں شراب اگر خم بھی دیکھ لوں دو چار 
یس کوزە وقدج و ساغر و سبو کیا سے 
بہت سہی غم کیتی شراب کم کیا حے 
غلام ساق کوثر ہوں مجھ کو غم کیا ے 
کوئی کے کہ شب مب میی کیا برائی هے 
بلا ے آج اگردن کو ابر و باد نی 


علاوه عید نکے ملبٔی ے اور دن بھی شراب 
گداۓ کوجۂہ میخاله ناماد نہی 





لال ڈکی پ رکرے کا جا گے کیا ہل پہ جل سے آج دن اتوار کا 


ھزاروں خواهشیں ایسی کە ھرخواہش پە دم اکلے 
بہت لکلے سے ارمان لیکن پھر بھی کم لکلے 





راوی ۓٰ”۴ 
حضور شاہ میں اھل سخن کی آزمائش ےہ 
چمن میں خوش اوایان چمن کی آزمائش هے 


سرزا غالب نے لوجوای کا کیف پرور زہالہ جس طرح بسر کیا اس کی تفصیل 
معلوم نہ ۔ اس عہد کی وضعداری اور رکھ رکھاؤ کا تقاضا یہ تھا کہ عیب تو 
عیب ٤‏ ھثر کا اظہار بھی نامناسب سمجھا جاتا تھا ۔ اگرچە جدید حقیقات کی بدولت 
یعٹی مالک رام ٤‏ قاضی عبدالودود ء غلام رس۔ول مجر ء امتیاز علی تاج اور پروفیسر 
وزیرالحسن عاہدی جیسے حققتوں کی کاوشوں ہے حالات منظر عام شی 1 چکے ھی 
لیکن چت سی باتیں اب بھی امعلوم ہیں اورکبھی معلوم نہ ہو سکیں گی ۔ یکن 
ان کے رقعات ہے الدازہ ھوتا سے کہ انہوں نۓ آ گرے میں اہی نوجوانی کا دور 
بڑی طانیت اور آسودگی ہے گزارا تھا ۔ چاں انہیں وہ تمام عیش میسر تھے جو دولت 
فراھم کر سکتی سے ۔ وہ خود :بھی تندرست اور حسین آدمی تھے اور حسن و جال 
کک شیدائی تھے ۔ انہوں نے فقط ”ایک ستم پیشہ ڈومنی؟““؟ ہے نہیی بلکہ نہ جااۓ 
کتنے حسینوں ے عبت و الفت کے رشتے استوار کۓ تھے ۔ جن دلوں لواب 
ضیاءالدین احمد خان لم رخشاں آ گرے میں مقیم تھے ۔ مرزا غلب ے انہیی دھلی 
سے خط بھیجا جس میں لکھا تھا کہ (آگرے ۔جے) ”دریاۓ جمنا اور پتھر کے 
گھوڑے ہے میرا سلام کپنا اور اس شپر کے کوچہ و بازار ہے احتیاط کے ساتھ 
گزرنا کیولکہ کسی زماۓ می یں شہر مجھ جیسے دیواۓ کا مسکن تھا ۔ وہ ایسا 
زمائه تھا کب اس بستی کے ھر درخت ہے دل اگتے تھے“۔ (ترجہە از فارسی) ۔ 
انہیں فرصت کارو بار شوق خوب میسر تھی ۔ ان کے اکثر اشعار می حسن السانی 
کی جو ازک تفاصیل نظر آیق ہیں وہ ان کے ذاتی مشاہدے پر سبنی میں ۔ ان کے 
ذھن ۓ ان "مام تفاصیل کو کہی تشبیہ ہے ؛ کیہی استعارے کے ہردے می 
اور کہیں سادہ الفاظ میں بیان کر دیا سے ۔ ملاحظء عو ء٭ 

اسد اٹھنا قیامہت قامتوں کا وقت آرائش 
لباس لظم میں بالیدن مضموث عالل ےھ 
بنا آئینە جام بادہ عکس روۓ گلگوں ے 
اشات خال رخ داغ شراب پرتکا۵ن ے 


بھرم کھلن جاۓ ظالم تعرےقامت کیدراؤی کا 
اگر اس طرۂ پرھیچ و خم کا پیچ و خم لکلے 





راوی 
چشم خوباں خامشی میں بھی لوا پرداز ے 
رہ تو کہپہوے کہ دودشعلۂ آواز ے 


"۴ُٔ۸ 


نہیں معلوم کس کس کا لہو پانی ہوا ہوا 
قیامت ہے سرشک آلود هھواا تری مڑکاں کا 


ابھی آتق ھے ہو بالش ہے اس گی زلف مشکی کی 
ماری دید کو خواب زلیخا عار ہسٹر سے 


زند اس کی ہے دماغ اس کا ے راتی اسی ہیں 
تبری زلفسی جس کے بازو پر پریشاں ھوگئی 


دیکھنا حالت سے دل ک ٥م‏ آغوشی کے وآٹ 
ےش نکاہ آش:۔ا ٹر ۱ پر ھر مو ٤ے‏ 


کر ہے بادہ ترے لب سے کسپ رنگ فروغ 
خط پیاله سراسر ل۔گاہ کٹاچکت ےہ 


مزا خالب قورای نسن کے ترک تھے جس کے گرم خغون کو هەندو۔تان کی 
اب و ە٭وا ے اور لذت کوش بنا دھا تھا ۔ لذّت پرسٹی اور حظ لفس کا به جذہبہ 
ان مس بدرجه اتی موجود تھا ٭ اسی کے زیر اثر بمعض م٭سلسل غزلوں مسں اہوں 
ے حسن کے مشاهدوں اور تاذذ ڈمھی یىی تمام صورلتی قلمبند گی هن ۔ وہ صرف 
وت باصرہ ہے اپنی اور قاریوں کی روح کو شاداب نہیی کرتے بلکب مام حواس 
خمسب کو دعوت لذت دیتے هیں ۔ بعض غزلوں کے اقتباسات بہاں درج کئے جاتے 
ہیں جن سے شاعر اکے جذلة قلذذ کی ترجانی ہوتی ے : 


مات ہوئی سے بار کو سسہہاں کے ھہوے 

جوش قلح ہے بزم چراغاں کۓ ھوۓ 
دل پر طواف کوتۓ ملامت کو جاتۓے ہ۵ 

پندار کا صخ کدہه وبراں کٹئے ھہوےۓ 


راوی ۹ء 

پھر چاھتا ہوں نامة دلدار کھولنا 

جاں نذر دلفریبیٰ عنواں کے ہوے 
اک لو چار از کو تاکے ہے پھر نکاہ 

چجر: فروغ ہے سے گلستاں کۓ ھوےۓ 
چاے ہے پھر کسی کو مقابل ہج آرزو 

سرمے سے ٹیز دشلہ مزکاں کہ ہوےۓ 
مانگے ےے پھر کسی کو لپ ہام ہر ھوس 

زلف سماەه رخ پب پریشاں کئے ھہوےۓ 
کاکتے کا جو ذکر کیا تو نے ہمنشیسں 

اک تیر میرے سینے می مارا کہ ہائے ہاۓ 
وہ ہہزڑھهھ زار ھہاے مطرا که غضب 

وہ لازلس بتان خود آرا کہ ہائے ہاےۓ 
صعر آزما وہ اك یق لکاھیں که ہف ۷ ظر 

طاقت رہا وه ان کا اشارہ کہ ہائۓے ہائےۓے 
وه میوەہ داے تازہ و شعریں کہ واہ واہ رس 

وہ بادہ هاے اب و گوارا کھ ہے اے 





جاگبردارالہ ذھنیت کے زبر اثر مزا غالب کا مزاجی رجحان عیش دوستی اور 
لذت طلبی کی طرف تھا لیکن اس کے باوجود آبائی امارت نے انی یہ سبق بھی 
پڑھایا تھا کہ هر حال میں سلیقے ‏ آداب و آئین اور وضعداری کی پابندی ملحوظ 
رکھی جاۓ ۔ کسی ایک جگہ دل لگا کر پابند الفت هو جانا اور کسی دِوفا 
شخص کے ھاتھوں ذلتبی سہنا انہب پسند لہ تھا ۔ مرزا حاتم علی سہر کو ایک 
تعزبی خط میں لکھتے یں کہ مجھے شہد کی مکھی بننا اچھا نہیں لگتا جو شہد 
٠‏ اپنے بال و پر پهنسا لی ے ۔ کسی کے ھاتھوں حبور هو جانا اور آئن 
امارت و وضعداری کو ہاتھ ہے دے دبنا ان کے لزدیک معیوب تھا ۔ انہی تو 
حجاب پاس وضع اتی اجازت بھی لہ دیتا تھا کہ وہ بازار ٠بی‏ چلتے چاتے کسی 
ے عرض حال بھی کر سکیں ۔ اگرچہ انھوں نے ایک شعر میں یه ظاھر کیا ے 
کہ همارا کیش ترک رسوم تھے لیکن حقیقت یہ ہے کم وہ خود بھی سرگشتۂ خار 
رسوم و قیود تھے ۔ اگر کوئی دوست ملنے آتا تو وہ بازدید (جواں ملاقات) گے لے 


۵۰ راوری 

ضرور اس کے گھر جاۓ ۔ یادگار غالب ہین مولانا حال می نۓ ان کا یہ نقرہ جو ذرج 
کیا ےہ کہ محھے ان صاحب کا ”ایک آنا“ دینا تھا اس کا ىمطاب جی ےح ۔ وہ 
اپنے زسائے کے رئیسوں کی طرح دھلىی ہیں اور دھلی ہے ہاھر پالیق می سفر کرتے 
تھے ۔ چنانچہ رامپور کا سفر پالق ھی میں طے کیا تھا ۔ ش۔سرالعلإء آزاد لکھتے می 
کب اس عہد می شرفا کا دستۃور تھا کھ عاوم متداوله حاصل کرے تھے اور خا لی 
وقت میں خوشنویسی کی مشق کیا کرتے تھے ۔ مرزا غالب ۓ بھی طب ؛ نجوم ؛ 
تصوف وغبرہ کی تعلیم حاصل کی تھی جس کا ذکر ان کے رقعات میں جا مبجا اور 
شاغری می کہیس کہی ملتا لے ۔ ببل5 


لبضش ہار ونا دود جراغ کشتہ ھے 





سہل تھا سہل ولے یہ سخت مشکل آ پڑی 
جھ بہ کیا گزرے گی النے روز حاضر بن هموۓے 
تین دن مسپل ے ہلے تین دن سہل کے بعد 
تین مسہل تین تتریدیں یہ سب کے دن ھهوے 





ہوم ۔ ما ے چھوڑ دیا ور ہے جانا باھر 
زھرہ ے ترک کیا حوت ہے کرنا تحویل 





طہیعیات ۔ ھن زوال آمادہ اجزا آفرینش کے تممام 
سہر گردوں ہے جراغ رمگزار ہباد یاں 





ہے کہاں منا کا دوسرا قدم یا رب 
ھم نے دشت امکاں کو ایک لقش پا پایا 





امو لاہ دھر جز جلوۂ بکتائ معشوق ہت 
ہم کہاں ہھوے اگر حسن لە ھوتا خودبی 


مہ مہ حا سا “سو 


راوی ۵ 
اصل شہود و شاھد و مشہود ایك ے 
عراں ھوں پور مشاھدہ ے کس حساب میس 





موسرقی ۔ ڈھولڈے سے اس مغنی آلش نفس کو جی 
جس کی صدا ہو جلوۂ برق غفنا مھے 





ساق بهھ جلوهہ دشمن اعان و آگہی 
مطرب به لفمه رھزن مکبن و ھهہوشے 





حرم نی ےہ تو ھی لوا هہاے راز کا 
یاں ورله جو حجاب سے پردہ سے ساز کا 





ے ‏ خاله عاشق مگر ساز صداۓ آب تھا (جلٹرلگ) 
آداب وضعداری ۔ واں وہ غرور عزو تاز یاں یہ حجاب پاس وضع 
زاہ میں مم ملی کہاں ام می وہ بپلاۓ کیوں 
کب جھ ےکوۓ یار می رمنےکی وضع یاد تھی 
آئینه دار نی کی حمرت اش پا کہ ہوں 





هر ایک بات پں کہپتے ہو تم کہ تو کیا ے 
سمہی کہو کہ ید الداز گفتگو کيا سے 


دوستوں کے ساتھ حسن سلوک سے پیش آنا ھر زماۓ میں اچھا سمجھا گیا 
سے ۔ مزا کے عہد مہی یہ رسم جاری تھی ۔ ان کے شاگرد اور احباب ان سے 
ے حد عبت کرتے تھے ۔ سراجچالدین ء میاں داد خان ؛ مبر سمہدی ؛ سرفراز حسین ء 
راۓ چھچ مل ؛ بالمکند بیصر ء ھرگرپال لفته ء غلام غوث پیخعر ؛ غلام امام 
شہید ؛ احمد حسن مودودی ء عبدالجمیل ہریلوی ؛ عبدالغفور اساخ ؛ سب کو ان 
کی دلفریب شخصیت نے مسحور کر رکھا تھا ۔ یہ لوگ خطوط اور تحفوں ہے 
اپنی لیازہندی کا اظہار کرتے تھے ۔ خدر کے پرآشوب زماۓ می بھی ان کے 
ھندو شاگردوں ۓے رفاقت کا حق ادا کیا اور سر‌زا کی خبر خبر لیتے رے ۔ 


“سح 


۵۲ راوی 

جون ےمم ۱ء میں جت سرزا قار بازی کے مقدہے میں ماخوذ هوۓ تو ان کے 
سسرا ی عزبزوں یعنی خالدان لوھارو ۓ اگرچە بیوفائی کا مظاەرہ کیا لیکن لواب 
مصطفیٰ خاں شیفتہ براہر ان کی رہائی کے لئے کوشاں رے اور ان بے ءلنے کے 
اے آاے رھ جس کا شکربہ سرزا ے اہنے مشہور فارسی ٹر یف بند می ان الفاظ 
مت کیا ہے کە مجھے ضس کی بھی غم نہی کیولکہ شیفتہ جیسا دوست اور 
شاگرد جھے روے کے لۓے موجود ے ع 
مصطفقول خاں کہ دریں واقعہ غمخوار سن است 
گر موم چھ غم از سگ ؛ عزا دار من امت 


اس کے برعکس بعض لازک موقعوں پر جن دوستوں اور عزبزوں ۓ بیولائی 
ی تھی ۔ اس کا داغ ان کے دل پر تھا ۔ بقول حا یی وہ بہت حوصاہ مند تھے اور 
اکر حرومی و مصائب کو دستور زماله یا مشیت ایزدی کہەه کر بھلا دیتے تھے ۔ 
سپمگری ان کا آرائی پیشه تھا اور سباھی کی حیثیت ے وہ خود بھی آلام و مصائب 
کا مقابلہ کرتۓے تھے متاع بردہ کو رھزن پر قرض سمجھنا اور لٹنے کے بعد چین 
ہے سو کر رهہزن کو دعا دوا ان کی خوش مزاجی و استقامدت کی دلیل ے ۔ 
لیکن دل شی تو ۓے سنگ و خشت نہیں ۔ جب شدت درد ے ان کا دل بھر آٹا 
تھا تو ان کے ساز غزل ے ایسے درداک لغمے بھی نکلتے تھے جو ان کے حالات 
و کوائف کے ترجان مس ۔ ذیل کے اشعار مہ یه گلہ مندائه الداز الٹھی حالات کی 
نشان دھی کر رھا ےے ء 
چھوڑا لہ مجھ میں ضعف ۓ رنگ اختلاط کا 
ہے دل پب بارنقش عبت ھی کیوں لەہ عو 





میٹ ھوں اور افسردی کی آرزو غالب که دل 
دیکھ کر طرز تەپاکے اھل دلیا ۔جل گیا 





رکھیو غالب مجھے اس 'لخ لوائی مت معان 
آج کچھ درد مرے دل میں سوا ھوتا ے 
کہوں کما خوی*“ اوضاع ابناۓ زماںن غالب 
ادا کی اس نۓٗ جس سے ہم ۓکی تھی بارھا لیکی 


-٦ راوی‎ 

سرزا ے زلدگی بھر اپنے آبائی اعزاز کو ة8 نم رکھنے کی کوشش کی ۔ انہوں 

ۓ اسازکار حالات کےسامنے سر نہجت جھکایا اور ھر حرومی و مصیبت می ھمت مردانه 

کے ساتھ اصلاج حال کی کوشش کی ۔ جہاں وہ بالکل یبور ھوگئے وھاں بھی 

سبرالداز ھوے کے ہاے انہوں نے اظہار همت اور قاب مقاباہ کا مظاەرہ یا اس 

حوصلہ مندی کے پس پشت ان کی لسلی اور ماکی خصوصیات کارفرىا تھی۔ اورانی خون 

اور سو پشت کی سہہگری نے انہیت ەقاومت اور جد و جہد کا حوصلہ شا تھا جو 
ان کے اشعار کے آئینے می صاف انظر آنا سے : 

رات دن گردش ہی ھی سات آسان 


و رے گا کچھ لس کچھ گھمرائی کیا 





جھےمعلوم ہے جو تو ے مبرے حق می سوچاے 
ککہیں ھو جاۓ جلد اےگردشگردوندوں وہ بھی 





عے موجزن اک فقازم خوں کاش ہی ہو 


آنا ے ابھی دیکھیے کیا کیا سرے آگےہ 





زعالب سخت کم آزار ےہ ان اسد 
وگرلة ھم تو توقعم زیادہ رکھتے ہیں 
بیگنگی خلق ہے ہد دل لہ ہو ذء الب 
کوئی نہیں تعرا تو سسیق جان خدا ے 





سزاکی شخصیت جت می پہلودار ء متنوع اور ڈابنا اک ے ۔ حا ل یق ؛ مالک 
رام ؛ عرشی اور وزیرالحسن عابدی نے ان کی سبرت کے اکثر بہلو ے لقاب کۓ 
ہیں ۔ لیکن غالباً ان کے اپنے کلام میں ان کی سبرت کے لقوش جنتنے روشن ہیں 
کسی اور حریر می اس ہے زیادہ واضح اظر لہ آلیں کے ۔ 


اٴے کاش کبھی معرض اظہار میں آوروے 
ڈاکٹر فرمان فتحہوری 


ادھر زاہ ئ2 کڈ٭ "ایک ھزار الفاظ کے اندر الدر زاہ بہان کے دیا جاۓ کە 
-_غااب نے آپ کی ذھنی فکری اور جذباق زندی کو کس عنوان ہے متاثر کیا ے 
ادھر اظہار خیال کرۓ والوں کو غالب کی یہ تہدید کهە 


گنجینڈۂ معنی کا طلسم اس کو سمجھۓ 


بڑی کٹھن منزل سے لیکن تاثر بھی تو ایسی چیز نہی جسے آدمی چھپا 
جاۓ ھم ہوئۓے تم دوۓ کھ مبر ھوےۓے سب اس کے اظہار پر حبور میں اور اسی 
مجبوری کے ہاتھوں مجھے کنا پڑتا ہے کم میں غالب کے اس دعوعلٴ لبوت ہر 


گر شعر سخن ہبہ دھر آلین ہودے دیوان مرا شہرت پروبن ہودے 
غالب اگر ایں فن سخن دین ہودے آں دین را ایں کتاب آئن بودے 


اس وقت )ان لایا میں ع 
'' کہ عجنوں لام الف لکھتا تھا دیوار دبستان پر؛“ 


ھوا یں کہ تعلیم و قربیت گے ابتدائی دور سے لے کر سن بلوغ تک گھر 
اور گھر کے باہر جھے جس قسم کا ادی ماحول میسر آیا اس مبی غالب کا ڈکر اتنی 
شدت اور انی کثرت ہے سننے کو ملا کہ وہ ذھن کے لاشعوری خاۓ کا اہم 
جزو بن گئے جیسے جیسے ش×ەرو سخن کو سمجھنے اور اس ہے لطف الدوز موۓ 
کی اھلیت بڑھتتی گئی ۔ میرا ابمان ان کی لبوت شعری پرختہ هوتا چلا گیا اور 
ایک دن وہ آرا کہ زادی اور ادب کی اکر منزلوں مئ وہ ٭مرے راھن| اور 
مشکل کشا بن گۓے ۔ اگر تعلی ہے تعبیر لہ کریں تو ووں سمجھ لیجئے کہ اردو 
شاعری کی دلیا میں هر تیز رو کے ساتھ تھوڑی دور چلئے کی زحمت مج ۓے نمی 


بص- 


راوی ۵۵ 
اٹھائی بلکہ آغاز سفر ھی مہی راہبر کو بہچان لیا تھا ۔ اس راہبر نے معری جذہاتی 
لکری اور ذهی دلیا کو کس قِس.انداز ے متاثر کیا ۓے ۔ اس آفصیل کی 
بہاں گنجائش کہہاں ۔ جا اس قدر عرض کرولگا کہ زادگی اور شعر و ادب کے 
ہاب مجی جتنا کچھ میں نے غالب ہے سیکھا ہے اردو و فارسی کے کسی اور 
شاعر سے نہیں سیکھا ۔ 

شاعری قافیہ پیائی نہیں معنی آفرینی تھے ۔ حمزہ کا قصهہ نہیں دل گداختہ ی 
تفسبر سے ۔ لڑکوں کا کیل نہبی جزو میں کل کی ننائش ۓے قدوگسو ی 
آرائش نہیں دارو رسن کی آزمائش ےے دشنہ و خنجر با بادہ و ساغر کا تذکرہ نہ ۔ 
مشاھہدہ حق کی گفتگو ۔ شعرو ادب کے سلسلے میں اس طرح کی بہت سی 
باتوں کا شعور و احساس ابتداً بحھے غاالب ھی ے ملا ے ۔ 

السۂۂ جدلیات اور ا اداد اور زنلدگی و ادب کے رشتوں کے متعلق 
ھیگل اور میتھو آرنلڈ ے لے کر علامہ افبال و حنوں گورکھپوری تک پڑھے کو 
تو کیا کچھ لہ پڑھا تھا لیکن ذھن ے بڑھ کر دل میں بات اس وقت اتری جب 
غالب کے اس لوع کے شعر سامنے آۓ : 

کشا کشہاۓ هسّی ے کرے کیا سعی آزادی 
ہوئی زنجبیر موج آب کو فرصت روایق کک 





لطافت ے کثافت جلوەہ پیدا کر نہی سکتی 
چمن زنکار ہے آلہ باد ہاری کا 





گھر ہارا جو نہ روتۓے بھی تو وبراں هوۃا 
بحر 7 سحر لب ہوتا تو بیاباںك ہهوتا 





ھوس کو ےے زغاط کار ىا کیا 
له ھو سمرنا تو جینے کا مزہ کیا 
حاکات شعری اور تخیل کی گاکاری و رسائی کے بارے می مقدمہ شعر و شاعری 
اور شعرالعجم میں مت کچھ پڑھا تھا لیکن ذوق یَ تشفی اور ذھن کی سبران کا 
سامان اس وقت میسر آیا جپ نغاالب گے اس قسم کے اشعار نظر گڑو نے ۔ 


۵٦‏ راوی 
نیند اس کی ے دماغ اس کا ےراتیں اس کی ھیں 
تبری زلفی جس کے بازو پر پریشان هو گی 


رلگ شکستہ صبح ہہار نظارہ گے 
یف وقت ےہ شگفت گلہاۓ از کا 





۱ منظر ١اک‏ ہلندی پر اور ھ٭م بنا سکتے 
- عرش سے پرے ہوتا کاش کب مکاں اپنا 





ہے کہاں تمنا کا دوسرا قدم یا رب 
صم ۓ دشت اکاں کو ایک لقش پا پایا 


زندگی کی گھا گہمی اور کار جہاں کی درازی کی خبر دوسرے شاعروں ے بھی دی 
تھی لیکن اس خیال کا سچا لطف اس شعر کے بعد نصیب ھوا ٠‏ 

خوں ہو کے جگر آنکھ ہے ٹپکا نہیں اے رک 

رھنے دے جھے یاں کہ ابھی کام بہت مم 


معاشی عدم ەساوات ى لعنتول ء مزدور پر سرمایه دار کی سختیوں اور کسان پر 
جاگمردار ی زبردستیوں ‏ کے قصے صرف چی نہی کہ پڑےے یا سنے تھے بلکه اس 
قسم کے واقعات آلکھوں سے دیکھے تھے لیکن جب تک الب کا درج ذبیل شعر 
لظر ے لە گزرا تھا ۔ افلاس و لماداری پر دولت و سرمایہ کے جمر و استبداد کا پورا 
احساس له هوا قها: 

غارت گر ناموس لب ہو گر ھوس زر 

کیوں شامد کل باغ ‏ ہے اازار میں آوے 
ونائیت کے التہا پسند میلغوں ۓ زلدگی کو یکسر نشاط اور قنوطیت کے ازی طرفداروں 
ے اسے یکسر غم ثابت کر دکھاۓ کی کیا کیا نہ کوشش کی تھی لیکن جب 

آگ ے پائی می جھتے وقت اٹھی ے صدا 

درمالدگی میں هر کوی الے ہے اچار عے 


راوی ے۵ 
کیوں گردش مدام سے گھمەرا لە جاۓ دل 
السان ہوں پیاله و ساغر نی ھوں می 
تب الدازہ ھوا کہ فطرت السانی اور لازمۂ بشریت ے دولوں ۓے خر هی ۔ زلدگ 
حقیقتاً ایک سی نمی غم اور خوشی دولوں ے عبارت ہے ۔ 
امجاز و اختصار اور معنی خیزی و معنی آفربنی کی تعریفی چلے بھی پڑھی 
تھیں لیکن اس قسم کے اشعار سے چلے : 
قفس میں محھ ے روداد چمن کہتےلە ڈر عمدم 
گری ہے جس ہمہ کل مجلی وہ معرا آشیا ںکیوںەو 


کون ہوتا ہے حریف مۓ مد افگن عق 
ےے مکرر لمت ساق ہس صلا معرے بعد 
یه سمجھ میت نب آیا تھا کہ کوڑے میٹ سمندر بند کرلا کسے کہپتے ھی ۔ 
اور عذوقات و مقدرات شعرکی تاثیر کس ىارح بڑھا دیتے هی ۔ 
حیات و کائذات اور اس کے ارتقا کے متعلق ڈارون اور دوسرے مفکربن کے 
توسط ہے کیا کچھ لە سن رکھا تھا لیکن یہ راز کہ غزل میں ان خیالات کا 
حیات افروز اور لشاط خیز مصرف کس طرح هولا چاھئے ۔ ذیل کے اشعار ے 
منکشف هوا : 


زماله ععہد می اس 2 ۴ ے و آرائش 
بنں گے اور ستارے اپ آساں کے لۓ 





آرائش جال سے فارغ نہ ھنوز 
پیش نظر ہہ آئیند دائم لقاب میں 


منظر اآکگ ہلندی پر اور ھم بنا سکتے 
عرش سے پرے هوتا کاٍش کہ مکان اپنا 


فلسفیاله طرز فکر اور حکیالہ اسلوب کے متعاق یہ تو سن رکھا تھا کھ ایک عظم 
شاعر جو کچھ کہتا سے استدلال کے ساتھ کمہتا سے ؛ جو دعوعل کرقا ہے ئثبوت 


۸ہ راوی 
کے ساتھ کرتا ے لیکن شنیدہ کو دیدہ کی حیثیت کچھ اس قسم کے اشعار کے بعد 
لصیب ہوئی : 
له تھا کچھ تو خدا تھا کچھ لە هوتا تو خدا هوتا 
ڈبوبا مھ کو ہونۓ نے لہ ھوتا میں تو کیا هوتا 





یس کمہ سکتے هو ھم دل میں نہ ھی پر یں پتلاؤ 
کەجب دل میں تمہی تم هو تو آلکھوں سے نہاں کیوں ەو 


دیر نہیت حرم نہیں در نہیں آستاں نہیں 
بیٹھے ہیں رەگزر پہ ہم کوئی میں اٹھاۓۓکیوں 
طنز و ظرافت کے سلسلے مم جعفر ی زثلیات + سودا کی ھجویات اور الشا و 
مصحفی کی خرافات سبھی کچھ نظر سے گزری تھی لیکن اس طرز خاص کی حلاوت 


و حذالت اور لطا١ات‏ و افادیت اس وثت سمجھ مہی آئی جب سرزا اوشهہ کے اس 
لوع کے اشعار مطالعه می آاۓ 8 


تیشے بغم صس لب سکا| کوھکن اسد سر گشتہۂ خار رسوم و قیود تھا 


آطرہ انا بھی حقیقت می ےے دریا لیکن 
ھم کو منظور تنک ظرفٴ منصور نہی 





گرنی تی ھم بب برق تہلی نہ طور پر 
دیتے هیں بادہ ظرف قدح ‏ خوار دیکھ کر 





وہ زندہ ھم یں کہ میں روشناس خلق اے خضر 
لہ تم کی چور بنے عمر جاوداں کے لۓ 





ٹنید٥ۂ‏ کہ ہی آٹئش لہ سدوخت ابراهم 
ب٭ ایت کہ ہے شور و شعلہ می توام سوغت 


راوی ۹ 
یوسف اس کو کہوں اور کچھ لد کپے خعر ہوئی 
گر بگڑ بیٹھے تو میں لائق تعزبر بھی تھا 
لفظ و معنی کے ربط باہمی پر بہت کچھ پڑھا تھا اور شاعری مس رعابت 
الفاظ کی حسن خیزی کے متعاق ”حذالقالحر*“ سے لے کر ''العجم“ تک ہت 
کچھ سمجھا تھا لیکن جب تک یە اشعار 
شور پند لاصح تے زخم پر ہمھک پھٹکا 
آپ سے کوئی پوچھے تم نے کیا مزہ پایا “ 





تم کون ے ایپسے تھے کھرے داد و ستد کے 
کرتا ملکالموت تقَقاضا! کو دن اور 


عرض کیجے جوہر الدیشہ کک گرمی کہاں 
کچھ خیال آیا تھا وحشت کا کب صحرا جل گیا 
نظر ہے نہ گزرے تھے رعایت لفظی کو عیب کے سوا هر کہنے کو جی 
لہ چاھتا تھا ۔ رجائیت اور رجانی لقطہ نار کے متعلق فلسفہ و لفسیات کی عثوں اور 
افبال کے سلسلے کی کتب و مقالات میں بہت کچھ ڑھا تھا لیکن یم نقطد کیہ 
شعر و ادب مسب اس لقطة نظر کو کس طرح اور کس الداز ے دخیل هونا 
چاھئے ۔ غالت کے ان اشعار ٤کے‏ بعد سمجھ می آیا : 
کیا فرض ہے کہ سب کو ملے ایک سا جواب 
آؤ له٭ه ھم بھی سبر کریں کوہ طور کی 


ے ت کلف در بلا ہودن بهہ از ہم ہلاست 
قعر دریا سلسبیل و روۓ دریا آتش ست 
غرض که غالب اور کلام غلب نے جو فکر و فن کے ان گنت لکتے سمجھاۓ 
ہیں ۔ ڈذھن کے لہ جاےۓ کتنے گوشوں کو منور کیا مے اور 
”چشم کو چاھۓے هر رنگ میں وا ہو جانا.“ 
کی معرفت ہیری فکری اور جذباق زندی کو کسی ایک ء:وان ے نھیں سینکڑوں 
عنوان سے متاثر کیا ےے ۔ 
لیکن یه تاثر 
''اے کاش کبھی معرغن اظہار می آوے؟“ 





غالب کی انفر ادذبہت کے چندں پہلو 


الور سدبد 


غالب کی صد ساله ہرسی دلیا بھر می احقرام و احتثام سے منائی جا زھی 
سے اس ے ایک احساس یس بھی ھوتا ےہ کہ کسی بڑے شاعرکی قار و قیمت 
گے تعین کے لۓ وت بھی اہک پمعاله ہو سکتا ے ۔ ہادیالنظر می دیکھۓ 
تو وآت صرف ایک تصور ے اور صبح و مسای گردش اس کا ایک فرض پیماللہ ہے 
جوموجوداشيا کے تصور کو شعور کی سطع پر زند مخشتا ے ۔ گویا وقت اک 
غیال یا ذھنی کیفیت ےہ جس سے مکای اشیا کی حاود کے '8عین میی معاولت ملتی 
ے ۔ جس طرح مادی اشیا کے لئے مکان یہ کائنات ےے۔ اس طرح خیال آحورات کے لئے 
مان اسان کا داخل ہے (اے سہولت کار کے لۓ لا مان کہ لیجئے) جہاں سے 
تصورات سمفئی یا غبر سرئی صورت می متشکل ھهوۓے ہیں ٠‏ وہ شاعر جو صرف 
موجودات کو موضوع فکر بناتا ےہ اس کی نظر محدود اور سطحی ہوق کے اور وہ 
موجود اشیا کی لسبّی ٹرتیب کے خلط ملط ہوۓے ھی .عدوم هو جاتا ے - غالب 
کے گر و پیش ەں ذفوق ء شاہ اصیر اور اسخ وغیرەہ اس قبیل ہے تعلق 
رکھتے هی ۔ ان غعرا ٭۔ی سے امشٹر ےۓے لفظی آرائش ء؛ قافیهہ و ردیف 
کی صنعت گری اور جسم کے صرف ظاھری حسن کو ہی موضوع 
شعر بٹابا ے اور جہاں کہمجبی ان ک توجهھ معروضی ہولى ے وھی 
بات بی نہیس اور اجٹی ہن صاف ظاہر ہوگیا ے ۔ یہی وجہ ےے کھ اس قسمم کے 
تمام شعرا توجب خاص سے جلدی عروم دوگ ۔ حتو لکہ آج ان کا ام صرف 
ادی آذکروں کی یادگار ھو کر زہ گرا غۓے ۔ اس کے ہرعکس وہ شاعر جو جسم ىق 
معروضی حیثیت کے اعتراف اور گرد و پیش کی ایا ہے تاثر حاصل کرلینے کے 
باوجود ذھن کی موضوعی حیئثیت کو فوقیت دیتا ے وه موجود اشیاء ی لسبتی 
ترلیب اور وقت کے رومانی تصور ہے ماورا هو جاتا ے بہلکە اشبا کی ہر لی 
ترقیب او وقت کاھر لیا نظام اس کے فکر کے سالچے کو پوری معنودت ہے قہول 
کراا ے ۔ دوسرے لفظوں می وفقت کی فپرضی تقسیم اس کے انکار پر اثر الداز 


۹۰ 


٦ راوری‎ 


ہیں ھوق ۔ غالب ایک ایسا شاعر ہے جو وقت کی هر قید ے بلند ۓ ۔ 
وہ وقت کی گردش کو خاطر میں ہن لانتا ۔ بلک وہ ایک ایسی 
فعال لوت کا مالک ہے جس ے وقت کو اپنا آابم فرمان بنا لیتا ے ۔ 
پھر اس کے فکر کا سارا سفر داخل .ہے لامكکان میں طے پالا ہے ۔ شاید یہی وج 
ے کہ غالب کو اس صفحةہ ٭ستی سے گزرے ہوۓ تو سو سال ہو چکے میں 
لیکن اس کے کلام کی تازکی می کوئی فرق نہیں آیا اور آج جب اس کی دریافت نو 
دلیا بھر کے سالک می ہو رھی ےن آو اس قن اق اتی یہی 
سامنے آرھی ہیں کہ ۴ن پر اٹ سے چلے اید کبھی روشنی ہی 


ڈا ی گئی ۔ 


مثال کے طور پر یە دیکھۓے کہ غالب کی شاعری می قلسفے کا گہرا 
شعور زندگی کا عمدہ ادراک اور حسن ہے متاثر ہوئے کا إخته ذوق باتا 
ھے۔ لیکن اس نے قسقے کے کسی صوجھ اظام فکر کو اپنی شاعری کا 
موضبوع بنایاً ہے الہ ھی کنی :ستاوازی ا۔اس پ رکسی خصوص : وگرام کے 
مطابق شاعری کی ہے ۔ مشکل پسندی اس کے مزاج کا ایک غالت زجعان ۓ ۔ 
تقلید ے وہ نفرت کرتا ۔ اس کا ذھن خلاق ء دماغ متجس ء دل سکون 
اشنا سے اور وہ زلدگ کی ھموار سڑک کو چھوڑ کر لسیتاً ۔شکل راہ اختیار 
کرتا سے ۔ هموار اور سیدھا راستہ منزل کی طرف البوہ کی راہنمائی کر سکتا ےھ 
لیکن البوە می فرڈذ کی اکائی قائم موس رە٭ی ۔ غااب اہےا شخص ۓے جو 
ابی النفرادیت کے تحفظ کے لے الہوہ کے ساتھ ملا بھی گوارا نی کرتا ۔ 
اس لے اس دور می جب رواج کی تقلید سکه رائچالوقت ١ن‏ کكکا تھا۔ 
مغل تہذیب و تمدن کی بجھی عو شع کو دیکھ کر عامتہالاٴس کی وقاداریاں 
متزلزل عورھی تھیںی ۔ رباکاری عواسی رجحان بن چکا تھا ۔ غااب نے 
مناومت کمترین کی راہ اختیار ہیں کی بلکە اپنی لئے مشکل راستہ ڈھولڈا ۔ ہہ 
مشکل راہ پگڈنڈیکاتھا ۔ پگڈنڈی کھلے میدان کےۓکشادہ سینے میں مڑی تڑی ناھموار 
سی لکر هوق ۓے جس پر چلنے کے لئے دماغ حاضر اور حواس ہیدار رکھنے 
پڑے ہم ۔ یہ ٹیڑھا میڑھا راستہ زود یا بدیر منزل پر پپنچا تو دیتا ے لیکن اس 
تمام عرعے میں منزل کی تلاش کے لئے سوچ کو متحرک رکھنا ضروری ہو جاتا 
سے ۔ پگڈیڈی کا راستہ صرف وھی لوگ اختیار کرتے ھت جن کی لگاہ تنیز 
اختراع کی قوت زیادہ اور انفرادیت مسلم جو ۔ جو شخص اس راستے پر عزم راسخ 


۹۳ راوی 
ہے رواں دواں هو جاتا عے فطرت اس ہر اپنے ہوقلموں خزینوں گکے منہہ کھول 
دی ے ۔ بنات النعش گردوں اپنے سینے عریاں کر ڈالّی هی اور زلدی کی تمام 
غفی حقیقتوں کے راز آشکار ٭وےۓ لگٹے ھهبن ۔ غااب کی خويی یہ ے کہ وہ ان 
فی حقیقدوں کے ادراک اور اظہار کے لۓ جب آخلیق شعر کا فریضہ قبہول کرتا 
۰- تو اپنے کسی معاصریا پیش رو سے تحەریک حاصل نہیں کرتا ہلکه روایت ىک 
_ تقلید کی سجاۓے اپنے بجی تجرے کو زبادہ اھەمت دیتا ےہ ۔ شاید ہی وجہ عہ که 
ان اۓ کسی موجہ فلسفے کو قبول نہت کیا بلک فلسفے کے هر زاوئے پر 
اپنے تجسس کو تازہ کیا اور فطری تشکیک سے ایک لئی معنی آفریں دلیا آہادی ۔ 
اور جب اس کا تعقل اور تجربہ اس تشکیک کا کوئٹی جواز پیدا بس کر سکا تو 
جب که تجھ بن نہیں کوئیموجود پهر یب هتکامہ اے خدا کیا ے؟ 
یہ پری چہرہ لوگ کیسے ھی غمزہ و عشوہ وادا کیا ے ؟ 
سبزەو کل کہاں سے آۓ ھیں اہر کیا چیز ھے ہوا کیا سے ؟ 
اس تشکیک سے الب ہستی کی موجود حیثیت کو بھی تیر سے دیکھتا هے 
اور ایک طرح سے ےدلں کے جذبات کو پرورش دیتا ے ۔ 
اسد سوداۓ سرسبزی ہے ے تسلیم رنگیں ٹر 
پەکشت خشک اس کی اہر ے پردا حرام اس کا 
هاں کھائیو مت فریب مسةّی ھر چند کہیں کہ سے نہیں ےہ 
شاہد ہستی مطلق کی کمر سے عالم 
اس ے دلى کے ہاوجود غالب کا وحدت کا تضور اس کے فکر کا ایک 
'مایاں زاویهہ عے ۔ بثال کے طور پر ید چند اشعار ملاحظہ ھوں ۔ 
دھر جز جلوۂ؛ پبکتائیل معشوق ہیں 
ھم کنہاں ھوۓے اگ حسن لھ عوتا خغودبئی 
اہے کون دیکھ سکتا کہ یگالہ ے وہ پکتا 
جو دوئی کی ہو بھی هوق تو کہیں دوجار هوتا 


۳ راوی 
ے رواں دواں هو جاتا عے فطرت اس ہر اہ بوقلموں خزیتوں آگ منہهہ کھول 
دبی ے ۔ بنات النعش گردوں اپنے سینے عریاں کر ڈااتّی ھی اور زلدیق کی ام 
نی حقیقتوں کے راز آشکار ەوے لگٹے ھیں ۔ غالب کی خوی یہ ےہ کہ وہ ان 
غفنی حقیقدوں کے ادراک اور اظہار کے لۓ جب تخلیق شعر کا فریضہ قبول کرتا 
ے تو اپنے کسی معاصریا پیش رو سے ەریک حاصل نہیں کرتا ہلک روایت ىق 
تقلید کی حاۓ اپنے بجی تجرے کو زبادہ اھەمت دیتا ےے ۔ شاید ہی وجه عے کھ 
اس ے کسی مروجہ فلسفے کو قبول نہی کیا بلک فلسفے کے هر زاوئے پر 
اپنے تجسھس کو تازہ کیا اور فطری تشکیک سے ایک ابی معنی آفریں دلیا آہادی ۔ 
اور جب اس کا تعقل اور تجربہ اس تشکیک کا کوئی جواز پیدا لب کر سکا تو 
خود ایک تجسم سوال بن گیا ۔ 
جب کہ تجی بن نہیں کوئیموجود پیر یب منکامەس اے خدا کیا ے؟ 
یہ پری چہرہ لوگ کیسے ھی غمزہ و عشوہ وادا کیا سے ؟ 
سبزە و کل کہاں ے آۓ ھیں اہر کیا چیز سے ھوا کیا سے ؟ 
اس تشکیک ہے غالب ہستی کی موجود حیثیت کو بھی تیر ہے دیکھتا ے 
اور ایک طرح ہے ےدلی کے جذبات کو پرورش دیتا ے ۔ 
اسد سوداۓ سرسبزی ہے ے تسلیم رنگیں ٹر 
یەکشت خشک اس کی اہر ے پردا حرام اس کا 
ماں کھائیو مت فریب سی هر چند کہیں کہ سےے نہیب ےے 
شاہد ھہستی مطلق کی کمر ےے عالم 
اس ے دلى کے ہاوجود غالب کا وحدت کا تضصور اس کے فکر کا ایک 
نمایاں زاوبهہ عے ۔ ثال کے طور پر یہ چند اشعار ملاحظه ھوں ۔ 
دھر جز جلو؛ بکناىق معشوق ‏ ہیں 
ھم ککہاں ھوتے اگر حسن لہ ہهوتا خوداٹ 


اے کون دیکھ سکنا کہ یکالہ ے وہ یکتا 
جو دوئی کی ہو بھی موق تو کہیں دوچار هوتا 


راوی ک- 

لیکن جب وہ اس جہاں رنگ و ہو پر نظر ڈالتا ے تو وہ اسے کاثنات یىی 

یس غبر مالب کثرت حییقت عظمیل کا مظہر نظر آی تھے ۔ غاہد جی وجە ے 

کە غالب کی شاعری میں کاثناتی زندگی کے احترام کا مثبت چلو زیادہ واضح ہے ۔ 

اور اس نے تسکین قاب کے لۓے مادی وسائل کو ھی ذریعہ نایا ے ۔ جیسا کە 
ان اشعار ے ظاھر ھوتا اۓے ۔ 


تسکیں کو ہم روئیں جو ذوق نظر ملے 
حوران خلد میں تری صورت اکر ملے 





سب کہاں کچھ لالہ و گل میں :ءایاں ھوگئی 
خاک می ںکیا صورتیں ھوں گی کہ پنہاں ہو گی 


غحالب آکے زماۓے میں معاش جس شکست و رت کاشکار هو رها تھا اس ےئ 
عامتدالناس میں ے یقینی کی ایک عام فضا پیدا کر رکھی تھی ۔ ھر چند اس زماۓ 
میں مغرب میں مادیت کا اروغ ترق پر تھا لیکن مشرق اس کی ہے وقعت حثیت 
کو تسلیم کرکے باطن کی دلیا میں پناہ تلاش کر رھا تھا ۔ اس دور کے 
پیشتر شاعروں نے مادیت کے غلاف بلند آواز اٹھاۓ موۓ فیض کے اسباب تلاش 
کرۓ کی جو تلقین کی ھے وہ دراصل زلدگ کی ائی اور تصوف کہ واسطۓ ے حقیقت 
عظمیٰ کو تلاش ھی کا سبق ھے ۔ غالب نے بھی ادراک حلیقت کے لۓے تصوف 
کی اھمیت کو قبول کیا ۔ تصوف کے فلمفے پر فکری شاعری کی ۔ لیکن اے 
تزکثئیہ لفس کا ذریعہ نمی بنایا ۔ اس کی ایک بڑی وجہ یہ کہ غالب زلدی ی 
لفی نہیں کرتا بلکہ زلدگی کو اس کی تمام تر رعنائیوں کے ساتھ قبول کرتا ا ے 
اور پھر رعنائیوں مت پوری طرح شرکت (0٥مذہ(۶۱)‏ کرتا ےے ۔ اس کا بڑا 
ثبوت یہ ہہ کم اس نۓ غالتوں کی غالت دوئی کو پھچالنے کے لے بھی مادیت 
ھی کا دل فریب اور نظرافروز چمن آراستہ کیا ٭ اور تصوف کے وحدت الوجردی 
پہلو کو زیادہ اھمیت دی ۔ پھر اس کا ابقان یہ بھی تھا کہ حقیقت عالم کا ادراک 
مادی کثافت گے بغر هو ھی نہیں سکتا . 


لطافت ہے کثافت جلوہ پیدا کر تی سکتی 
چجمن زنکار ےہ “"آئہنہۂ با چادی کا 


_ص, .ہے :١لم  .‏ سم 


سا راوی 
دھر جز جلوۂ یبکتاف مشوقف جفی 
ھم کہاں ھهوےۓے اگر حسن نہ ھوٹا خودبہی 


مغرب میں لاطیونس اس وحدت وجودی غفلسفے کا حامی ہے ۔ اس إآکے 
مطابق مادی موجردات کائنات مطلق ہے اس طرح پیدا موق ھیں جس غطرح آفتاب 
سے روشنی ۔ خدا خود لور ازل ے اور جب اے اہّی صورت کا مشاھدہ منظور 
ھوا تو کارنات وجود میں آگئی : 


٭ سے 


منظور تھی یں شکل تبللىی کو نور کی 
قسمت کھلى ترے قدو رخ کے ظہور ک 


جلوں ازبس کہ تقاضاۓ لکهہ کرتا ھے 
جوھر آئینه بھی چاے سے مژڑان مونا 


سایا کا نظریہ بھی بہی ے کس اصل ہستٹی برہم کی ے اور باق سب سراب 
عے ۔ شنکر ایاری۔ کے مطابق وحدت حقیقی صرف ایک ہے اور مایا کی تام کثرت 
اس ایک ھی حقیقت کے بکھرے ہوئے روپ ہین ۔ ارتقاۓ کائنات کو ماحوظ 
رکھۓ تو ابتدا میں هستی صرف' ایک تھی اور باق سب کچھ ے جان تھا, ۔ 
سورج کی حرارت اور روشنی نے زین کے اس ے جان بمجسمے میں زندگ کے آثار 
پیدا کئے ۔ غبر اعییاتی شے کو نامیاتی شے میں تبدیل کرے کی طرف یہ لی 
جست تھی ۔ پھر امیوہا پیدا ھوا جس میں ٹر اور ماده دونوںن کے خواص سوجود 
تھے ۔ پر اور مادہ کے الگ الگ وجود کی افزالش یا دوسرے لفظوں میں آدم 
اور حوا کی پیدائش اس تقسیم کا اگلا قدم ےے ۔ گویا اسان کے معرض ھستی 
محِ اک یىی داستان دراصل کائنات کے تقسیم کے عمل میں پوشیدہ ہے ۔ 
لطف ي بات یه عےے که تقسيیم کی کثرت ھی حرف آخر نہیں 
بلکه بکھرنۓے )کے بعد اس میں سمٹنے کا جذبهہ بھی اس طرح موجود ے ۔ 
انسان میں سمٹنے یىی یه خواھش دراصل حسن ازل میں دوبارہ سما جاۓ کا می 
جدں ھے ۔ غالب نے کالنات کے اس دائروی عمل کو شدت نے موضوع فکر 
تونہی بنایا لیکن اس نے کالنات اور اس کے لوازمات کے بارے میں بڑے 





ج۔ تفصمل کے لئے ڈاکٹر ویر آغا کا کرافقدر مقالہ ”تخلیقی عملىی کا حیاتیاتی پہلو ٭طبوعہ 
”اردو زبان“ سرکودھا دسمبر رہ دیکھۓ ۔ 


راوی ۵ 
ٹوالا سوالات آبھارے ھیں جو اس بات کو ظاھر کرتۓے ہیں کہ وہ موجودات 
کی حقیقت جاننے )کے لۓ کتنا مضطرب تھا ۔ 


جب کم تجھ میں نہی کوئی موجود پھر یہ ہنکامم اے خدا کیا ے 
یہ پری چہرہ لوک کیسے ھی غمزہ وعشوہە دادا کیا ےھ 
سز وگل کہاں سے آۓ ھی اہر کیا چیز ھے هھوا کیا ے ؟ 


هسی ازل میں دوبارہ مدغم ہوے کا جذبه چو بٹیادی طور پر 
112٤0 (‏ 567631) یا دائمی مراجعت کا جذہہ ے ان اق آن افشفار ے پے اضع 
عوتا ھےے ۔ 


پر تو خود سے سے شبنم کوفنا کی تعلیم 
میں بھی موں ایک عنالت یی نظر ھوےۓ تک 





عشرت قطرہه ے دریا میں فتا عو جانا 
درد کا حد سے گزرنا سے دوا ہو جانا 


اوپری بحث کا ایک نتیجد یہ ےۓ کہ لامیانی اور حیوانی سطح ہر زندگ 
کے ظہور سد بھلے کالناتك صرف غعر امیاتی اشیا کا حموعہ تھی اور سی 
مطلق صرف ایک تھی ۔ یہ حالت گویا روحانی سکون کا اقطۂ عروج تھی ۔ 
فطرت انسانی کا جائزہ لیجۓے تو سکون کے اس عووج کو دوبارہ حاصل کنا 
انسان سب ہے بڑی خواہش ہے چی وہ جنت گمگشتہ ہے جس کو 
دوبارہۃ ہاۓے کے لئے انسان کبھی بطن ماھی میں جاتا ے اور کبھی اہنے 
اندر کے گہرے سمندروں میں غوطہ لگالا ھے ۔ دوسرے لفظوں میں یہ غوطه 
اس حرکت کو جسے ھم زندیگ کہتے ہیں یکسر روک دیتا ے اور انسان کو 
اس غبر لامیاقی حقیقت ے آینا کرتا ے جو یکسرسکون ہے اور ھمەتن مسرت 
ہے ۔ مادے کی متحرک زندگی میں ٹھہرے ہوۓے مناظر فطرت (350ہ:8: 2”ذا5:8) 
سے السان شاید اس لئے زیادہ اکتساب سرور کرٹا ےہ کہ خد و خال کے 
غبر دوامی حسن کی ہس لسبت حسن فطرت خالق حسن ہے زیبادہ قریب ے ۔ 
بلکہ یں حیات انف کے معرض وجود می آۓے کے وقت ے بھی کہیں زیادہ قدیم 
اور دوامی ہے - غالب خد و خال کے حسن کا عی خراج داں نہیں بلکہ وہ فطرت 
کہ مناظر میں حسن کو ےلقاب دھکھ کر ے پایاں سرمستی اور ے پناہ سرخوشی 


وْٗ6 راوی 
عحسوس کرتا ے ۔شاید حسن ازلی کی تلاش میں یه مناظر غالب کو نئور حقیقت 
کے قرایب تر کر دیتے هی ۔ 

صبحدم دروازهۂ خاور کھلا مہر عالم تاب کا منظر کھلا 


سطح گردوں پر پڑا تھا رات کو مولیوں کا عر طرف زبور کھلا 
صرح آیا جانب مشرق نظر اک نکار آلیشی رخ سر کھلا 





پھر اٰس انداز سے مہار آی کہ موےۓ سمہروماہ عاغای 
دیکھ اے سا کنان خطۂ پاک اس کو کہتے میں عالم آرائی 
کہ زہیں ہوگئی ے سرتا سر روکش سطح چرخ ماف 





صد جلوەه روبرو ےہ جو مڑکان اٹھائیے 
طاقت کہاں کہ دید کا ماماں اٹھائیے 


غالب کی انفرادھت کا ایک چلو یں ۓے کہ اس سے نجی تبرے کے اظہار 
کو روش زمالہ کی ققلید کا ذریعه نمی بنایا ۔ هر چند غالب کے فکری اظہار 
یىی صنف تو غزل ھی ہے لیکن موضوعی اعتبار سے اس کی غزل اپنے زماتے ہے 
ہت آکے اور مستقبل کے نے ادہی شعور کىق آئیىه دار ۓے ۔ اس زماے میں 
جب اس کے تمام ہم عصر ظاعر اک صریری پردوں کو شاعری کا موضوع بنا رے 
تھے - غالب ۓے داخل کے اضطراب کو سوضوع فکر بنایا اور اپنی چھوٹی 
سی قندیل ھواؤں کک حالف رخ روشن کی ۔ اس سطیحت کو بالاۓ طاق رکھ 
کر تفکر کو برانگیںختب کیا ۔ خغالب کسی عمدود زماۓ یا ماحول کا شاعر ن+ی 
بلکہ اس کی آفاقیت آئےۓے والے کی زمالوں کا احاطهہ کر رمی تھی وہ اپنے 
زماۓ میں جدیدیت کا اولیی داعی تھا جس ۓ ٹھہرے ھوۓےۓ فپکر کو تحرک 
اور زندگی دی ۔ معاشرے کو نئۓ ساجی تقاضوں کے مطابق پرکھا ۔ سیاست کے 
بدلتے هوۓے رجحالات کو مثبت زاویدۂ نظر ہے قبول کیا ۔ اور نتیجہ یه 
وا کہ وہ وقت کی قید ہے ماورا ہوگیا اور اس کا تتبع بعد می آۓ والے تمام 


غالب کے اپنے زماےۓ مج اس کا قاری غالب صدیوں ہے پیچھے تھا ۔ 
اور اسی لئے وه اس کی عمق فکری اور ژرف لگمی کا ساتو لہ دے سکا۔ 


راوی 7 
غالاب کو سمجھنے کی اولٍن سنجیدە کوشش مولانا الطافك حسین حال 
ے کی ۔ ہر چند حالن ۓ جذباثیت ہے الگ ھوکر کلام غالب پر اظر 
ڈالنے کی کوشش کی سے لیکن ان کی نطری کمزوری اس خواہش ہر غالب 
ہی آ سی اور وہ اسدالہ خان ہے اپنے جذباتی تعاق کو الگ می کر 
سکے ۔ تاەم بقول ڈاکٹر وزیر آغا حالى ی تنقید غااب کو ادب میں مال 
کرۓ کی اولین کامیاب کوشش ےہ اور اس تنقید کی جتنی بھی تعریف کی جاۓ 
کم سے ۔ حالی کی اس تقنقید نے ادب کے ایک ٹوۓغے ہوۓ تارے کو 
٭ەکامل بنا دیا عے ۔ اس سے ذرا آگے بڑھئے تو عبدالرحمان مجنوری ۓ غالب 
کو آفا مقام دینے کی عمدہ کاوش کی لیکن جذباثیت سے وه بھی دامن لہ ا 
سکے ۔ مج:وری کا صرفت ایک جملهہ کہ ”ھندوستان یىی مقدس کتازی صرف دو 
ھی مقدس وید اور دیوان غالب؟' ادب کی سطح پر ۔وضوع گفتگو تو بنگیا لیکن اس 
کا نقصان یہ هوا کہ غالب پر صحیح عملی تنقید سالوں پیچھے چا پڑی ۔ 
نوری کے اس التھا پسندانه جڈذباق الداز نظر کا رد عمل ڈاکٹر عبدالطیف ء 
ایاز فتح پرری اور کسی عد لک اغتن ىى تقد یق ضوزت. ہی 
ابھرا جس ے متزکرہ مثبت زاویوں کے مقابلے میں اسی جذڈے کے انتہا پسندالہ 
منغی پہلو منظر عام پر آگئے ۔ تنقید کی یه دولوں زاوئے یک طرفد ہیں ۔ شاید اسی 
لئے غالب اپنے صحیح ۷ ذا٭ زہ71 می سامنے نہیں آسکا ۔ بیسويیں صدی میں 
لئے علوم کی دریافؤت اور فروغ ے ادبی تنقید کا رخ عی بدل ڈالا ہے ۔ انتھروپالوجی 
اور سائیکالوجی ۵ ۴ 'ب السان کے باطن میں غوطہ لگا کر شخصبیت کے ذرآب دار 
برآمد کراا آسان کر دیا ے ۔ آفاق شاعر وت ے ماورا ھوتا ھے اور یہ لیا علم 
ابی روشی میں اس کے فکر کی بالکل لئی پرتیں سامنے لاتا ھے - اس لئے 
سری نافقص راۓ مت غالب پر تلنقید لکھۓ ؛ اس کے فکر کی جہتںی 
دریالت کرنے اور اس کی شخصمت ککے باطن میں جھانکئے کا صحیح وقت شاید 
اب آیا سے ۔ اور غالب کی دریافت نوکا کام دلیا بھر می شروع هر گیا ہے تویە 
کچھ اچنبھا نہن ے - 


اصہرہ احمد زار 


غالب گے مکتوبات اردو نثرنگاری کی قاربخ می ایک ایسا سنگ میل ھی 
جس پر ٹھہرے ٹھٹکے اور جس یىی ے ساختہ مدح کے بپقغم اردو ادب کا 
مسافر آگر قدم بڑھاے سے قاصر ے .اور جب آگے بڑھ جاتا ےہ تو ان 
مکتوہات کی ش٥ربں‏ باد ھمیشہ آکے لئے اہنے ساتھ لے جاتا ے جس کی جگہ 
کوئی دوسری چیز نہں لے سکتی ۔ طالب علمان ادب کے ذھن میں یہ سوال 
پیدا هوتا ۓ کہ غالب ۓ مکتوب ئ گاری کا یه نٹرالا اسلوب کہاں سے پایا؟ 
آج کی گفتگو اسی ایک سوال کے سلسلے ہیں تفحص اور تحتیق تک 
عدود ےی ۔ 


سب سے چلے مولانا حالن مرحوم کی راۓ اس بارے میں مارے 
ساہنے آی سے ۔ پادگار غالب مہ حالل محوم ۓے غااب کی اردو 
مکتوب نگاری اور اس طرز خاص کے اخغیار کرۓ کی وجه یہ بتانی عے کھ 
غالب جس زمائے میں بادشاہ کے دربار ہے وابہستہ هو گئے تھے اور خاندان 
تیەوریهہ کی تاریخ لکھنے کا کام ان کے سبرد هوا تھا اس زناۓے میں حد ے 
بڑھی ھوئىی مصروفیت کے باعث زماۓ کی وضع کے مطابق فارسی میب 
پورے آذاب کے ساتھ مکتوب تحریر کرنے کا لہ ان کے پاس وقت رہا تھا اور 
لہ حوصله ۔ لہذا وہ اپنے ذایق دوستوں کے لام ے نکامی سے اردو عی میس لکھ 
دیتے تھے اور اس بہاۓے ہے زاید عحنت اور وقت کے خرچ ہے سحفوظ ہو جاے 
تھے ۔ اور یہ وہ راۓ ےے جسے مولالا حا ی ہے منسوب ھرۓ کی وجهھ ے 
مابعد گکے نقادوں نے بلاتحتقیق:قبول کر لیا ۔ 


اس راۓ سے جو تائج سالب ہوتے ہیں وہ یہ یں : اول یه کہ غالب 
کی اردو ٠ب‏ مکتوب لگاری عحض اتفاق اس تھا ۔ دوم یہ کہ ایسی مکتوب لگاری 
فارسی زبان میں پرتکلف خطوط لکھنے کی لسبت کمئر درجے کی چیز تھی اور 


۸ 


راوی ۹ 
سوم یہ کہ ءکاتیب غالب کا یه سہل اسلوب فتط حادثق تھا جسے بعد )کے 
لوگوں ۓ حامل قدرو قیمت قرار دیا ۔ سوال یه پیدا ھوتا ھے آیا ان نتائج کو 
داخلی یا خارجی شواہد سے پایە ثبرت تک پہنچایا جا سکتا ھے یا نہی ؟ 

سب سے چلے ہم داخلی شواھد کا جائزہ لیتے ہیں ۔ اردو مکتوب لگاری 
اور ان مکاتیب کے الداز خاص کے بارے می خود مکالیب کے اندر ایسی 
عبارلٹی مل جاق ہیں جن ہے ایک صحیح آر راۓے قائم کرنۓۓے سیت کافی مدد اتی 
سے ۔ چٹاتچہ مرزا حائم علی بیگ مہر کو لکھتے هی :۔ 

'سرزا صاحب می )۴ وہ الداز تحریر ایجاده کیا ےہ کہ مراس لہ کو 
کو مکالمہ بنا دیا ہے ۔ ہزار کوس ہے بزبان قام ہاتی کما کرو ۔ ھجر می 
وصال کے مڑزڑے لیا کرو ۔)؛ 

سرزا تاتةہ کے لام ایک خط میں تحریر کرتے هی :۔ 

”'بھائی مھ میس 23 می ثاه لگاری کڑے کوے مکالمهہ ےۓے؟) 

نواب الوارالدولب شفق کے نام امہ میں فرماۓے ھی :۔ 

”یه خط لکھنا بت ے بات کرنی هیں اور جی سبب ے کھ 
می آداب و القاب ہی لکھتا ید 

اور محر مسہدی روح کے نام ایک غخط می تو عام روش مکتوب نگاری اور 
اپنے انداز خاص کا تقاہلی مطالعهہ کرکے اپنے انداز کی برتری جتاے هی :۔ 


”تمہارا دماغ چل گیا ہے .لفافه کو کریدا کرو ۔ مسودہ کو بار بار 
دیکھا کرو ۔ یعنی ع کو وہ شا'ھی روشیی پسند هی ۔ “ہان خریت ے ۔ وماں 
عافیت مطلوب ہے ۔ خط ممہارا بہت دن آکے بعد پہنچا -۔ جی خوش ہھوا ۔ مسودہ 
بعد اصلاج کے بھیجا جاتا ے ۔ برخوردار مبر سرفراز حسین کو دینا اور دعا 
کہنا ۔ اور ہاں حکم مبر افضل علىی کو بھی دعا کہنا ۔ لازنىۂ سعادہمندی 
یه ہے کس عمیثہ اسی طرح خط بھیجتے رھا کرو “ کیوں سچ کہیو 
اگاوں کے خطوط کی تحریری بی طرز تھی ہاۓ کیا اچھا شیوہ ہے جب تک 
یوں لە لکھو وہ غط ھی نہیں ۔ چاہ ے آب نے ۔ ابرے باراں ے ۔ خااہ ے چراغ 
ہے ۔ جراغ ہے اور سے ۔ ہم جالتے ہیی کہ تم زلدہ ہو ۔ تم جالتے هو کہ عم 
زندہ هیں ۔ اس ضروری لکھ دیا ۔ زوائد کو اور وقت پر موقوف رکھا ۔ اگر 
کہاری خوشنودی اسی طرج کی ننکارش پر منحصر سے تو بھائی ساڑے تن 


3ھ راوی 
سطریں ایسی بھی میں نے لکھ دیں ۔ کا تماز قضا نہیی پڑھے اور وہ مقبول نہی 
هوق ۹٤‏ 

ان افتباسات ہے اور کچھ نہ تو یں ضرور ثابت ھوتا ہے که مزا غالب 
ے یہ الداز تھربر حادثتاً نہی بلکد ارادتاً اختیار کیا تھا ۔ اور مزید یں کہ وہ 
اس الداز تحریر پر فخر بھی کرتے تھے اور اے اہی اجاد غاص تقرار دیتے تھے 
اس کے علاوہ وہ مکترب ا5ری کے ہارے میں سرزا مرحوم کا اپنا ایک خاص 
_ نقطه نظر ے جس کی وضاحت پٹج اُھنگ میں ہی ملی ۴-۹ ۔ یہاں صرف ضروری 
حصوں کا ترجمہ پیش کیا جاتا ے :۔ 


ادا شناس چالتے هیں کہ میرے طریقه تحریر میں یں ے کہ جب قلم اور 
کاغذ ہاتھ میں لیتا ھہوں تو مکتوب الید کو اس لفظ گے ساتی جو اس کی 
حالت کے موافق ہو صفحهہ کے شروع ہیں پکارتا عوں ۔ اور اس کے بعد 
٭طاب لکھنا شروع کر دیتا هوں۔ القاب و آداب اور خیریت گوئی اور خبرو عائیت 
طلی زائد و بیکار ہیں ۔ اور تجرہںکار زواید کی وقعت نہیں کرٌے۔ اور عقلمند 
لوگ یه بھی سمجھتے ھیں کہ اس معاملے میں کیا ساحری کی جا سکتی حے ۔ 
اور اس طریقه میں اداۓ مطلب کی گنجائش کہاں تک بے ؟۔ 


اے سخن شناس عقلمند جان کہ خط لکھنے والے کو چاہٹے کھ 
تھربر کو تقریر ہے دور لم لے جاۓ اور تحریر میں تقریر کا راگ پیدا کرے ۔ 
مطلب کو اس الداز ہے ادا کرے کہ اس گے سمجھنے میں دشواری لهھ 
ھو ۔اگر چند مطلب رکھتا ہو تو تقدیجع و تاغیر میں بڑی ھوشماری ہے کام 
لے اور اس ہے بے کہ الفاظ پچیدہ هو جائیں اور مطاب کے اجزا ایک دوسرے 
ے مل جائیں ۔ اور رقیق استعارے اور مشکل ولامالوس لغات عہارت می کبھی 
ل٭ لاۓ اور ہر تحریر میں مکتوب الیں کا عرقبہ اظر میں رکھے ۔ اور جہاں 
تک سمکن ہو ترریر کو طول لہ دے ۔ ایکےٹ ھی لفظ کو بار بار لکھنے ہے 
بیے اور زیادہ تر زماۓ کے لوگوں کے مذاق کے موالق الفاظ لکھے ۔ اور جو 
آواعد قواامن کہ ایسے لوگوں لے بنا دۓ ہەوں ان ہے ااہر لہ جائۓے ۔ ایکن 
اسی کے ساتھ خولی* زبان کو ہاتھ سے لہ جاۓ دے ۔؟ 


نظریہ رکھتے توے اور اسی کی پیروی انہرں ۓ اپنے اردو کاترب میں ک ے ۔ 


راوی ۱ے 
اب صرف اتی بات اور رہ جاق ہے کہ متاتمتی کی زبان فارسی کی 
بجاۓ اردو اختھار کرتے کی وجہ: کیا تھی ۔ سولانا حالی سرحوم اہے فارسی 
مکتوب لگاری اور اس کے سخت آداب سے بنے کا جال بتاۓ ہیں ۔ اور فرماۓ می 
کہ سرزا مرحوم ۓ خاندان تیموریه کی تاریخ لکھنے کے زماۓ میں عدیجالفرصتّی 
گے باعث ایسا کیا ھے ۔ لیکن اتفاق ے ید بات خارجی شواھد ے ‏ اہت 
ہس ھوتی ٭ سرزا سرحوم گے سپرد اریخ لویسی کا کام جولائی ,۵م ء میں هوا 
تھا جس کا ثبوت خود ان کے ایک مکتوب ہے ملتا ےہ ۔ چناتچہ م جنوری 
۸۱ء کو منشی لی بخش حتبر کے ام لکھتے ھی :۔ 
''ھال صاحب ا اپب باہر بادشاہ کا حال ممام لکھ چکا ھوں ۔ اب ےھ کو 
یہ لکھ بھیجۓے کە وہ جو میں ۓ آپ کو بهیجا ہے وہ کہاں تک ے ۔ 
خاتمہ کا فقرہ یا شعر جو کچھ ہو وہ لکھ کر بھیج دو تاکہ میں وہاں ے لکھ 
کر تم کو بھیج دوں ۔ اب چھ سپینے پورے ہو چکے۔ جولائی سے دسمعر ۔وؿہرء 
تک ۔ اب می دیکھوں یه ششامہ جھے کب ملتا ے اور اس کے ملنے ی 
اگر آئندہ ماہ ہماة کر دیں گے تو میں لکھوں کا ووند اس خدمت کو ٤معەرا‏ 
سلام کے ۔)) 


لیکن اردو میں لکھے ہوئۓے خطوط اس تاریخ سے بہت پھلے کہ بھی ملتے 
ھت ۔ چنانچہ اہی منشی نی بخش حقبر کے نام اردو میں لکھا ھوا ہلا خط 
۹ مارچ ۴۸ء کو تحریر کیا گیا ھے ۔ ظاہرے کە اردو میں مکتوب نکاری 
کی وجہ تساھل پسندی کے علاوہ کچھ اور بھی سے ۔ کہ مرزا مرحوم کو 
جو عبور اردو لکھنے پر تھا اس ے کم عبور فارسی لکھنے ہر ئە تھا ۔ لہذا 
یت چالة سرے ہے کتھ اھمیت ھی نہیں رکھتا ۔ دراصل مکتوب نکگاری کا زمانہ 
وھی ے جب غالب شاعری میں طرز بیدل چھوڑ کر اپنا مخغصوص آسان اسلوب 
اختیار کر چکے تھے ۔ چنانچم اردو اثر میں بھی اس اسلوب کی صداۓ بازگشت 
سنانی دبی هے ۔ اس آگکے ساتھ ھی معرا خیال ہے کہ اس میں فورٹ ولم کالج 
کی تحریک اردو نثرلگاری کو کاق دخل ے ۔ غالب صاحبان عالیشان گی خوشنودی 
کو ہمیشہ لگاہ میں رکھتے تھے اور جب کلکتے کے سفر نے ان پر ان صاحبان کے 
نظریات و منشا واضح کئۓے ہوں گے تو انہوں نے اردو میں اثر لکھنے کو ترجیح 
دہبی شروع کر دی هو ۔اس کے لۓ راقم کو گو تاربخی شہادتی 
میسر نہتں آ سکیں لیکن ان خطوط پر کام کرے'ٴ کی ابھی بت گنجائش صے ۔ 


غالب کی شاعری مإں مذھبی عقائل کی جھلکیاں 


ڈاکٹر عبیدالہ خاں 


غالب کی شاعری کا مطالعب کرتے وفت ججہاں غالب کے دوسرے افکار 
دیتی ے ۔ بہ ٭ذہہی انکار اردو شاعری مس کم لیکن فارسی شاعری می 


زیادہ ھی ۔ 


غالب جیسے رلد ؛ بادہ پرست اور شاھد باز السان کی شاعری می مذہبی 
لگاؤ کو دیکھ کر حعرت ھہوق ےے ۔ کس جو شخص یہ کہتا سنائی دیتا هو ۔ 
مر چند عو مشاغذءۂ حق کی گفتگؤ 
بنتی نہیں ھے بادۂ و ساغر کسے بغبر 


اور جس شخص کا اوڑھنا مبچھونا ہے پرستی و بادہ خواری ھهو؛ جس کو اہی 
رلد مشری اور آزاد خیا لی پر فخر ھو۔ وہ کس طرح حمد ؛ لعت ؛ مثقبت ؛ تصوف 
اور ول ڈالوجوٰف جیسے مسائل پر قام آٹھا سکتا ےہ ۔ لیکن اگر ہم آ٘س ماحول 
کو پیش نظر رکھی جس میں غالب کا شباب گذرا تھا اور بڑھاپا گذر رھا لیا 
جن لوگوں ے اس کی راہ رسم تھی اور دی کے جن علاء و اضلاہ ے آن کا 
ربط ضبط تھا ء ملک کے جن مڈھبی لوگوں ے ان کی عقیدہمندی تھی ملک ک 
جو مذھبی تحریکیں ان کے سامہنے تھی تو ھارے اس تعجب کا جواب ہیی 
خود بخود مل جاتا ہے کہ غالب انی راد مشری اور بادہ پرستی آکے ہاوجود 
شعر میں کیوں مذھبی خیالات کا اظہار کرےۓ ھیں ۔ مذھہب سے غالب کے 
تعلق میں لہ آن کی تربیت کو دخل سے لہ خالدانی روابات کو ؛ بلکه زندکىق کے 
اس چلو میں ؛ صرف آن کا ماحول اور دلں کی معاشرت دخیل معلوم ھدوق ے٠‏ 
لیکن اس مذھب پرستی میں بھی ء آنہوں ۓ اپنے مزاج کے مطابق رواہتی .ذھب 
سے کنارہ کشی اختیار کر )کے اونے لئے ایک الگ راہ متععن کی سے ٠‏ یہ راہ السان 
دوسی اور غلوق خدا ہے حبت کی راہ ھے ۔ ان کے لزدیک مختاف ادیان و ملل 


۲ 


راوی ۳ے 
سصکز (یعنی خدا تعالیٰ) تک پہنچنے کے جدا جدا راستے ھی ۔ لیکن اذ سب کا 
اتضال جب ایک سکز پر ھوتا ے تو اختلاف کی بنیادیں خود یخود منہدم 
هو کر سکز سے جا ملتی ہیں اور دین اور ملتی ھواقہ کے دامن میںی سمٹ کر 
آ جاق ہیں ۔ غالب ایک ایسے موحد ہیتب جو رسوم کے ترک کرنۓے اور ملتوں 
"کو باطل اور و کرنے مین ھی اپنے ایمان کی تکمیل سمجھتے ہی اپنے اسی 
عقیدہ کی بنیاد پر کہتے ھی ۔ 
ہم موحد ہیں ھارا کیش ہے ترک رسوم 
ماتین جب مٹ گئی اجزاۓ اماں هو گئی 


آن کے موحد ہھوۓ کا ید الداز اس لئے ے کب وہ سارے مذاہب کا 
سر چشمہ اور س‌کز صرف ایک ذات کو س,جھتے ہیں ۔ ان کے لزدیک ھر مذھب 
09+ ماانے والے چواکم اسان غیں ۔ اور اس لحاظ ے ایک ھی ررادری کے افراد 
ھں ۔ اس لئے ایک دینی سلک ہر چلئے والا دوسرے دین کے هھمرو ے نفرت 
نہیں کر سکتا ۔ غالب کے نزدیک عبت دین کی اساس ہے ۔ لیکن حسن مساک 
کی اساس توحید ےہ وہ غالب کے ازدیک سب ے زیادہ مضبوط اور مستحکم ے۔ 
دین کی انی اس تعبہبر کی روؿئٹی می وہ اپنے آپ کو موحد سمجھتے ھی ؛ 
لیکن ان کے اس موحد ہوتے میں رواج اور مذھبی پابندیوں کا کوئی دخل نہی 
ایک خاص مذھب ہے تعاق کے باوجود ان کے عقائد میں لچک سے ۔ اسی لچک 
نے یں بات ممکن بنا دی ہے کم آن کی الا بھی مجروح لں ہونے پائۓ اور ان کک 
آزاد منشی بھی قائم رھے ۔ اس لچک کا اظہار اس شعر میں ہوا ےہ ۔ه 
ہندی میں بھی وہ آزادہ و خود ہی ھی کہ هم 
آلٹے پیر آۓ در کعبه اگر وا لہ هوا 


اس آزاد منشی اور مسلک یىی الفرادیت کے باوجود غالب اپنے آپ کو آن مذھبی 
عناصر ہے علیحدہ نہیں کر سکے جنہیں آن ے بہلے کے شعراء اور صوفیاء اپنا 
چکے تھے ۔ چی وجہ فۓے کہ جب ہم ٘ن کی آردو اور فارسی شاعری کا مطااءہ 
کرتے ہیں تو جا بجا تصوں کے مسائل کا ذکر ءلنا ىے ۔ لیکن ان مسائل ے 
آن ی واہسنگی بھی صرف اس وجہ سے ہے کہ یہ مسائل ٢ن‏ کے سسلک ے 
قررب ٹر هیں اور ان کے عقیدے کی تکمیل میں آن کے معاون بنتے ہی ۔ وہ 
وحدۃالوجود اک اس لے قائل. میں کە اہی خدا تعالول کا جلوە هر چنر میں 
جاری و ساری نظر آتا ے ۔ اور وه ایک ایسا وجود ہے جو "ام چیزوں ہر 


س1 راوی 

جلوہ فگن ہو را ے ۔ چولکہ "مام غلوقات اس کا ہرتو اور عکس ہیں اس لۓ وہ 
طرح طرح سے اپنے جلووں کی متمود کر رھا ھے ۔ اور ختلف شکلوں میں روا 
هو رھا ھے۔ اور غالب میں چولکە مغعرفت حق کا جوھر موجود ے اس لۓ وہ ذات 
باری تعالوٰ کے جلوؤں کو هر رلگ میں بہچان لیتا ے اور کہتا ھوا سنائی دیتا 
ۓے کہ مه 


جلاد ے ثٹرے ہیں نە واعظ سے جھگڑتے 
می ھم سمجھے ھوے همى آے جس بھیس میں جو آے 


فارسی میں یه ہات اور زبادہ واضح الداز میں بیان ھوئی ے ۔سہ 
ریت ج2 


مقصود ماز دھرو حرم جز حبیمت لیست 
هر جا کنم سجده ہداںن آستاں رسد 


غالب کو دیرو حرم ہے غرض تہیں ۔ دوست کا وصال اور آُس کی پرستش آن 
کا مقصود ےے ۔ جہاں اس کے نقوش اظر آتے می وہ ومان اہی جبی کو خم 
کر گے اصید فرسائی شروع کر دیتے ھی ۔ تلاش حبیب نہیں دیر و حرم کی تفریِق 
کی سہات ھی نہیں دبتی ۔ ان کا مسلک عبت اس تفریق کی اجازت ھی نہیں دیتا 
لیکن اس مسلک کو سمجھنا اور اپنالا هر آدمی کے بس کی بات نہیں ۔ غالب کے 
نزدیک اس لکندہ کو وھی سمجھ سکتا ہے جس نے غالب کی طرح حبیب کے لئے 
سب کچھ قربان کر دیا ھو اور اس کا متضد حیات جلوۂه حبیبی بن کر رہ گیا 
وہ جو کالثنات کے ذرہ ذرہ میں رقصاں و جنہاں نظر آتا هو ۔ اپنے اس نظریہ کو 
وہ شعر میں یوں پیش کرے ہیں ۔ 


چشم و دل باخته ام ء داد ھثر خواھد داد 
آلکہ چوں من هھمہ دان و ھمہ ببن تو شود 


اپنے مسلک کو اور زیادہ واضح کرنے اور لوگوں کو غلط 'فہمی کا شکار ہوتے 
سے ےاے کے لۓ وہ کہتے میں کم مبرا تعلق دلیای چیمزوں سے صرف اس 
لئے ے کہ ان میں جلوۂ دوست ضیا پاشیاں کرتا دکھائی دیتا ے ۔ سورچ اور 
چاند ے مجھے اس لۓ لکاؤ صے کہ اس میں عکس خداولدی اظر آتا ے ۔ 

ھم بہ سوداےۓے تو خورشید پرسّٴآرے 

دل ز مجنوں برد آھو کہ یہ لیلی مائد 


راوی ڈے 


اگر میں سورج کی پوجا کرتا ہوں تو وہ صرف اس لئے ہے کم وہ جلوه 
خداوندی کا پرنو ے ۔ 


غالب اہنے اس مسلک اور عقیدۂُ احدیت ذات پر ہر چبازڑ 1 تربہای يرچ 
کو تیار ہیں ۔ حتی کہ دلیا کی هر چیز ان کی نظر میں ہیچ بن کر وہ جاق ھے ۔ 
اوروە کہتے ھی ہے 


رفت و باز آمد مم در دام ما پاز سردادع و عنقا خواستم 


ما یی دولت دلیا مارے ھاتھوں ہے لکلنے کے بعد پھر مارے پاس آکئی 
لیکن ھم نے آ٘س کی ذرا بھی پروا له کی بلک آے چھوڑ کر عنقا یعنی احدبت 
ذات کو پائنے کی کوشش میں لگے رے ۔ اور اپنے ا‌اس مسلک ی تکمیل اور 
عقیٰدہ کی تلقین کے لئے ایک قدم اور آگے بڑے اور کہا کہ ۔ے 


تا چند از مسجد و بتخالکھینچۓ چوں شمع دل لوت جالانه کھینچۓ 
دیر و حرم کی نار برداری اور پاہندی کی جا قۓۓ یة زیادہ نہر ے کہ علیحدہ 
ایک گوشە میں بیٹھ کر محبوب ے همکلام ھوا جاۓے ۔ مسجد و بت خانه کا 
پابند رہ کر یقیناً وہ مسائل پیدا هوں گے جو ان کے راستب میں حائن ھوکر 
اهیں تھبوب سے دور رکھیت گے اور مقصد کی تکمیل میں خلل الداز ھوں کے ۔ 


غالب نے وحدةالوجود کے مسلک کو ایسی مضبوطی ہے اپنا عقیدہ بنایا 
ے کھ وہ دلیاوی چیزوں کو دیکھ کر جھ:جھلا اٹھتے ہیتبی اور سوچتے ھی 
کہ جب وجود ایک ے اور اُس وجود کے جلوے ساری کائنات کو اہنی 
ضیا پاشیوں ے منرر کر رے ھیں تو پھر کالئنات کی یه چیزیں السالوں کو اپنی 
طرف کھیٹچ کر دعوت نظارہ کیوں دبتی ہیں اور زندگی میں ہنکامہ آرائی کا 
سبہب کیوں بی میں ۔ ان کی اس دلفریبی کا اثر ھے کہ انسان سکون قلب کے 
ساتھ ذات ہاری کی طرف متوجم نہےی ہو سکتا ۔ اپنی اس جھنجھلاھٹ اور ے چبی 
کا اظہار غالب نے اس طرح کیا ے ےہ 
جب کب تجھ بن نہیں کوئی موجود پھر یب ہنگامے اے خدا کیا ے 
یه پری چبرە لوگ کیسے ہی غمزہ و عشوہ و ادا کیا ے 
شکن زلف عنبریں کیوں ےہ لگه چشم سزمہ سا کیا ہے 
لاله و گل کہاں ے آۓے ھی ابر کیا چیز ےہ هھوا کیا ےہ 


راوی 

ان کی اس جھنجھلاھٹ اور ے چینی نے شکوہ کی صورت اختیار کر یف 
ے کمولکہ وہ اپنے مسلک کی راہ میں ان چیزوں کو رکاوٹ سمجھ کر آن سے 
چھٹکارا حاصل کرٹے کی سعی کر رےے ہیں ۔ عقیدہ کی اس مختگی نے أآنہیں دوزخ 
گے عذاب اور جات گی لذات کی حرص ہے آزاد کر کے حضرت رابعہ بصری“ کا 
هم لوا بنا دہا ۓے ۔ وہ ذات ہاری کو اس لۓ احد نہ مالتے کب اس کی وجب 
ے اہی شرک سے دور رہ کر دوزخ ہے نات ملے گی اور جنت ہاۓے کا شرف 
حاصل ہوگا۔ بلکهہ اس لئےکھ انہی جو ذات عہوب ے وہ اس میںکسی کو شریک 
نہیں دیکھ سکتے۔ اس لئے وہ خوف و طمع کی اس منزل سے االائر ھوکر بڑی 
جرات ہے یہ نعەرہ لگاتے هی ۔ 

طاعت میں تا رھے لە ہے و الگبی کی لاگ دوزخ میں ڈال دو کوئی لے کر بہشڈت کو 


اور جب وہ اس عقیدہ کو دل ہی اوری قوت اور درانتداری کے سماتن جک دیے 
میں تو جنت کی کوئی قدر و قیمت اور وقعت آن کے ازدیک باق ن ہس رمتی ۔ 
بلکہ وہ آے اپنے طاق لسیاں کا ایک حقبر سا کادستہ تصور کے لگے ہیں ۔ 
ستالش گر ے زاھد اس قدر جس ہاغ رضواں کا 
وہ اک گلدستہ ے ھم ے خودوں کے طاق لسیاں کا 


وہ اس عقیدہ کے ذررعہ اپنے لۓ وہ ماخول پیدا 7ج لیے یس حمہاں السان ؤ :ا 
فاللہ کی منزل میں گامزن نظر آۓ لگنا ے اور زبان حال ہے کہۓ لگتا 
ے کہ جچےھاے 

دل هر لطرہ تھے ساز الاالبحر هھم اس کے ھی مارا پوچھنا کیا 


اور اس ا فی اللہ کے مقام کو وہ اپنے لۓے راحت کا سامان سمجھتے ھی کیولکہ 
جزو کا کل میں مل جالا سکون کی علامت ہوتا ہے ۔ یه کل ایک ایسی ذات ے 
جو غیر مرفی سے اس کا وجود سم شکل میں نظر نہیں آتا۔ کسی بیز کہ 
نظر آنے کے لئے البعاد ثلاث کی قید ضروری سے ۔ لیکن ذات ہاری زمان و مکاں 
اور اشارات کی ید ہے آزاد سے ۔ اسی وصف ے آے وحدت اور اہدیت خی 
ے اور ''لیس ککشاء شمئی؟' کا سمصداق بناپا ے ۔ اگر اس جیسا کوئی اور وجود 
ھوتا تو کارخاله کالنات آباہ ہو کی رہ جاتا ۔ ”'لوکان مرھا اللہ الاالتہ لفدتا؟' (اگر 
اس جیسی کئی ذڈالیں هوتیں تو کارخااۂ عالم تباەی کی اظر ہو جاتا) اس لئے به 
بات ھی اس کے پکتا اور واحد ھوۓ پر دلالت کرق ے ۔ 


۹ے 


راوی ےہ 
جو دوئی کی ہو بھی ھوتیق تو کہیں دوچار ھوتا 


اس شعر میں غالب نے قرآن کریم کی ےولہ بالا آیت کی روشنی میں اپنے نلۓۂ 
وحدۃالوجود کو بڑے منطقیانه الداز مس پیيش کر کے دعوت فکرونظر دی 
ہے ۔ غالب گے لزدیک ذات باری کی پکتائی اور احدیت اپنی تبلیات کو کائ:ات 
پر جس طرح منعکس کر ری سے ۔ اس ے یه عالم تارق کے بردوں ے باھر 
آکر ایک عارضی اور فانی سی شکل ہیں اظر آ رھا ے گویا ذات ہاری کی 
جلوہ گری اس کالنات کے عدم ہے وجود میں آنے کا سبب بن رھی بے ۔ 


سے تجلی تری سامان وجود ذرہ ے پرتو خورشید نہی 


اگرچہ اُس ذات کے جلوے دوسروں کو منور کر رے ہیں لیکن آے 
السان کی آنکھ دیکھنے کی لاب نہیں لا سکتی۔ موسیا عليہالسلام جیسےبرگزیدہ لبی کے 
لئے بھی اس کا نظارہ برق بن کر اس طرح گرتا ہے کہ انہیں ے ھوش کر دیتا 
ہے اور قوت دید سلب ہو کر رہ جاتی ھے ۔ اس ذات کی بہ صفت بھی اس کی 
احدیت کی دلیل ے کہ سب پر حاوی و غالب ے اور اس کے عامشر کوئی 
چبز نہٹی ٹھہر سکتی ۔ 
ا کاسی نکاہ ےے برق نظارہ سوز تو وہ نہیں‌کم تجھکو بماشا کرے کوئی 
اور اس رات کو غالب نے دوسرے شھِ می ا٘س طرح ادا گیا سے ۔ 
لظارہ تۓے بھی کام کیا واں لقاب کا سی ہے ھر لگہ ترے رخ پر بکھر گئی 
وہ ذات ایسی برق نظارہ سوز ےہ جس کہ پرتو شمس و قمر ہیی ۔ جب سورج یَ 
ٹیش اور نمازت کے سامنے السان کی لکاہیت خبرہ ھوکر رہ مق ہیں تو اس کے 
جلووں کے سامنے کس طرح ٹھہر سکتی میں ۔ اس کلیہ پر اعتراض ہو سکتا 
تھا کہ جب ذات باری کے جلوؤن ے السان پوری طرح فیض حاصل ہی کر 
سکتا لو اے هرتو بناۓ اور اس کی تخلیق میں کیا حکمت پوشیدہ تھی اس کا 


دھر جزو جلوۂ یکتان معشوق نہیں ہم کہاں ھوۓ اکر حسن له ھوتا خودبی 


۸ے راوی 

کویا اس کائنات کی تخذلیق اس وجود واحد کی غود بی کا ایک ذریعه ے اگر 
آے اس بکتائی کو دہکھنا مقصود لہ هوتا تو اس کائنات کو پیدا ھی له کیا جاتا 
گویا یں دنیا اُس ذات کے لۓے ایک آلینە کی مالند جے جس ہیں وه اہی احدیت 
کا جال دیکھنا چاءعّی ے ۔ دوسری طرف جب ایک عارف دلیا کی چیزوں ہر 
نظر ڈالتا ےے تو ]سے یہ "ام کائنات وجود واحد کا پرتو لظر آقق ےے اور اس 
کائنات کا شعەرازہ اس ذات واحد کک ہدولت بندھا ھوا دکھائی دیتا ے ۔ کاانات 
کی چیزوں میں غیربت نہیں دکھائی دبتّی اس لئے یہ عارف ان چیزوں میں اہی 
ذات کو شامل کر کے لفمۂ ا االحق گاےۓ لگتا ے ۔ غالب اپنے اس لظریه 
کو اس طرح یش کرے ھی ۔ 


از سہر تا ہہ ذرہ دڈل ودل ے آلینه طوط یکو شش جہت سے مقابل ھے آئینہ 


لیکن غالب نفەۂ انا الحق کے گاے میں بھی ایک وقار قائم رکھٹنا چاھتے ہب ۔ 
وہ ہرملا اناالحق کا لعرہ لگالا عا یىی ظرق کے خلاف سمجھتے هیں۔ اس لئے وہ اپنے 
مسلک کو ایسے دھیے الداز میں پیش کرنا چاھتے ھیں کہ آن کک دل کیک 
تسکین بھی ەو جاۓ اور دوسروں کو الگشتٴائی کا موقع بھی لہ ہے ۔ 


الپ انا بھی لے میں ے ڈرنا لیکن ہم کو تئلید تنک ظرق* منصور نہت 


غالب اہی اس آزاد منشی ؛ عقیدہ کی تعین اور مذھی اعال کی قیود سے 
آزادی کے باوحود توحید ہاری تع لول ؛ میں یقن رکھتے می اور حضور اکرم؟ 
اور اەل بیت کی صحبت کو وسیله جات ۔مجھتے هیں ۔ اپنے ان عقالد کو انہوں 
ے فارسی کے قصائد اور مشثنوبوں میں کچھ اس طرح پیش کیا ہے کہ غالب کا 
کردار ایک کثر مسلان کی حیثیت ہے ہارے سامنے آتا سے ۔ کلبات فارسی گکہ 
چلے قصیدہ کا آغاز ھی اس طرح ھوتا رھت 


اے ز وھم غیر غوغا در جہاں الداحعہه گفتہ خود حرفے و خود را در گاں الداختہ 
لقش ہر خام زحرف ےصدا الگیخته شور در عالم ز حسن ے لشاں الداخته 
عاشثقان در موقف دارو رسن وا داثعہ خازبہاں در معرض لیغ و سناں الداععه 
دے بەرستاخیز تارو مار قوم اسہاس ‏ جان اژدر در تن چوب شباں الداخته 


اسی طرح مشثنوی ”ابر گہربار“ میں حمدو ثتا کو ایسے الداز ہے پیش کیا 
ہے کہ بوں حسوس ہوۓ لگنا ے کہ ایک کثر مسلإان ہورے عجز و الکسار 


راؤی ۰ء 
کے ساتھ خدا تعالل کے سامنے سر بسجود ھوکر اپنی تقصبرات کا اعتراف کر کے 
مغفرت کا طالب ہے ۔ وہ ثنوی کی ابتدا شکر کک ساتھ کر کے عفو کے امید وار 
بننا چاھتے ہبی اور کہتے میں ۔ 
سپاے کزو امہ امی شود سخن در گذارش گرامی شود 
سپاہے کہ قالب ازو کام یافت رواں ھا بداں رامش آرام یافت 
سپایے دوئی سوز؛ کثرت ربا سپاعے دل افروز بینش نزا 
مناجاتیاں پیش دے در از خراباتیاں را بد و چئم باز 
اگر کافرالند ‏ ز ناریش دگر مومناں در پرستاریش 
عوالحق سرابان او غیپ جو انالحق لوابان او تاخ کو 


خدایا زباۓ کهہ عشیدۂ ہہ نیبروۓ جاۓ کہ شیدۂ 
دمادم بس جنبش گر آید عمی ز راز تو حرفے سراید منی 
به روڑے که سردم شوند انجمن شود 5 زہ پیوند جاں ہا بہ تن 
رواں را ہہ لیکىی نوازلدگاں ہہ سرمایہۂ خوبرش ا زندگاں 
گیں خغانرق شہوار پیش آورند فروھیدہ کردار دوش آورئد 
به مخغشاۓ ہرنا کسی ہاۓ من ک+ی دست و در مالدہ ا‌واۓ من 
بدوش ترازو منب ہار من لہ سنجیدہ بگذار کردار من 
بہ بند امید استواری فرست بہ غالب خط رستکاری فرست 


غالبت سمام منازل شکوہ و شکایت ہے کگذر کر خدا تعالیٰ سے ہی کہتے 
دکھائی دیتے هب کہ میں جو کچھ ھوں جیسا ھوں ۔ تبری نظر کرم کا امیدوار 
ضرور ھوں اس لئے تو میری نبات کا پرواله جاری کر ھی دے ۔ 

حمد کے ساتھ ساتھ غالب نۓ جا بجا ئعت پر قلم آٹھایا ھے اور عشق رسول۶ 
میں ڈوب کر ذکر وسول ہے اپنے کلام کو آب و تاب بخشی ہے ۔ آحصرت۶ ے 
ان کی عبت و عتیدت کا اظہار اردو اور فارسی کی شاعری میں لئۓے نۓے الداز ے 
ماتا ےہ ۔ ایک جگہ حضور کی ذات ہاہرکات کو ان الفاظ میں خراج عقیدت 
پیش کرتے هی ۔ 
فخر بشرء امام وسل ؛ قبلہ آسم کز شرع اوست قاعدۂ دالش استوار 
تقدیر از وجود توشبرازہ بستد استە عموعۂ مکارم اخلاق کردار 


دوسرے شعر میں شاعر ے قرآن کرم کی اس آیت ”الف لسلی خلق عظم“ اور 


۰ھ راوی 
حدیث لہوی ”ہعثت لا " م مکارمالاخلاق'““' کی طرف اشارەکیا ے ۔ پھر اہی عبت اور 
عشق کی ان چنگاربوں کا ذکر جو سینه میں بھڑک رھی ھن اور در حضور پر 
عاضری کی جو غواھش سینە کے اندر کروٹ لے رھی ے ء آے ہوں: بیان کیا 
گیا ھا ےڈ 
ایا ہود کہ از اثر اتفاق مخت دیواله را ہہ وادیٴ یثرب فتد گذار 
سایع بر آستان رسول کریم سر جاں را بہ فرق ماقد پاکش کم نثار 
"وہ آحضرت* کی عظمت اور اولیت کے دل سے قائل ھیں ۔ اسی لئے ایک جگھ 
کہتے ہیں کہ دوسول عليهالسلام میں اور ان میں یه فرق ے کہ موسما عليەالسلام 
رب ارنی کا ورد کر کے دیدار خدا کی ممنا کرۓ ہیں اور آپ کو اللہ تعالیٰ 
خود اپنے دیدار ملاقات کے لۓے اپنے پاس آۓ کی دعوت دیتا ے ۔۔ہ 
تر خواستارست بزدان پاک ھر آئینہ از لن تقرایق چه باک 
تویٴ کانچہ موسی ہاو گفتم اسٹ خداولد یکتا یتو گفتہ است 
توی آلکں تا مه ترا خوالدہ الد دریں رەگزر گرد بنشائدہ الد 


غااب ے جماں واقعه معراج کا ذکر کیا ے ؛ اس ہے بھی آن اک اس 
عقیدہ کا اظہار ہوا ے کہ وہ صرف روحانی معراج ھی کے ٹائل نہیں ھیں بلکہ 
روحانی اور جسانی دولوں حیثیتوں کے قائل ھیں ۔ وہ حضور* کو نتلف افلاک 
ہے گذار کر ایسےمقام پر چا دیتےھی جہاں زمان و مکان کی قید باق نہیں رمی ۔ 
اس لئے کہتے ہیں ۔ 


زگفتن شنیدن جدائی لدائت نمودن زدیدن جداق لداشت 


غالب نے حضرر* کے السان کال ھونے )کے تصور کو حتاف الدازؤ ہے 
پیش کیا ے ایک جگہ کہتے ہیں کہ تجلىی کو اپنا نور دکھاۓ کے لۓے آپ 
کے جسم مبارک کا التظار تھا کہ اپسی پیاری اور پر وفار شکل ملے تو اس 
میں وہ ظاھر هو _ چناند جب آپ کاندورخ آے مل گیا تو ا٘س نے آپنا 
ظہور کر دیا ۔ 


منظاور تھی یہ شکل بل کو لور کی قسمت کھلىی ترے قد و رخ ے ظہور یق 


غالب کو آپ یق ذات ہے ایسا لکاؤ سے کە آپ کا ام لے کر ا سکون اور 
راحت لصیمت ہوتی بے اور ایسا کیوں ای ہو جب کب ساری کالنات آپ اک 


راوی ۸ 


صدقد میں پیدا گی گئی ھے ۔ اور کائنات کی یه شکل اور شبرازہ بندی آپ ھی 
کے وجود کی سہون منت ے ۔ 


اے خاک درت قراۂُ جان وو دل غالب کڑز فیض تو پمرایہ هسٹی است جہاں را 
تا ام تو شیربی' جاں دادہ بگفتن در خوبش فرو بردہ دل از مہر زہاں را 


غالاب ہے اپتی اس عقیدت کا اظہار ایک غزل میں کیا ہے ۔ جو نعت کا 
رنگ لئے ہوۓ ےہ ۔ اس غزل کو ؟نہوں ۓ خون جگر سے تریر کیا مے 
اسی لئے اہے اس قدر مقبولیت حاصل ہوئی کم ہر خاص و عام یىی ورد زبان بن 
گئیں۔ تھے 
حق جلوە گر زطرز بیان بچد استك آرے کلام حق بہ زبان بد ات 
آلينه دار پرتو سپر است ماهتاب ٹان حق آتکار زشان ید است 
دانی اگر بس معی لولاک وارسی خود ھر چہ از حق است ازآن ید امت 
واعظ حدیث سايۂ طوبیل فرو گذار کاینجا سخن ز سرو روان ید ات 
غالب ثٛائی خواجہ بە بزداں گذاشتم 
کاں ذات پاک مات بد دان ید است 


غالب انی اس عقیدت میں اپنے عجز کا بھی اعتراف کرۓ ١ی‏ کە 
آعضرت* کی جس طرح تنا خوانی کرنی چاھئے تھی ان سے اس کا حق ادا نہںی 
ہو سکا ۔ اس لئے کہ آپ کے مقام کا پمچاننا آسان کام نھیی ۔ انسانی عقل ]ُس کے 
پپچالنے ے قاصر ے ۔ خدا تعالیٰل ھی اپنے مےبوب کے مقام اور مرتبهہ کو 
پہچان سکتے ھیں ۔ اس لے غالب یه فریضه بطریق احسن ادا کرےۓ کے لے 
خدا تعالیٰ پر چھوڑ دیتے ہیں ۔ لیکن چولکہ آپ عاشق رسول ہوۓ کا دعویلٰ 
کرو ہیں اس لئے نا خوانی میں کوٹاھی کے باوجود وہ خواجں یثرب ‏ .ے 
شفاعت کی توقع رکھتے ھی اور اس بات ہر امان رکھتے ہیں کہ چولکہ )ہوں 
ے حضور اقدس کا دامن تھام لیا ے اس لۓ ان کے کسی کام میں کوئی رکاوٹ 
واقم نہیں مویق اور ہر کام آسانی ہے انجام پذبر هوکا ۔ 
آس کی آست ہیں ھوں میں میرے رہیں کیوں کام بند 
واسطے جس شهہ کے غالب گنبد ے در کھلا 


غالب کو حضور ے جو تعلق خاطر ہے اس کی وجہ سے وه آپ کی 
قدمیوسی اور محیت کو اپنے لئے نجات کا باعث سمجھتے هیں لیکن جب اپنی 


۸۲ راوی 
حالتزار پر لگاہ ڈالتے شیع تو یوں عحسوس ہوا سے کہ حضور کی نظر غاص 
آن پر نہ پڑ رھی ۔ چنانچهہ وہ خدمت اقدس میں عرض کرتے سٹائی دیتے ہس ۔-ہ 
کس واسطے عزیز نہیں جالتے بجھے لعل و زمد ء زر و گوہر نہی ھوں میں 
رکھتے و تم قدم ممری آنکھول ہے کیو دریغ رلبہ میں مپروماہ ے کمٹر نہ ھوں می 
گے هو مھ کو منع قدمبوس کس لۓ کیا آسمان کے بھی ہراہر نہی ھوں مس 

غالب کو جس طرح آنخحضرت صلاللہ علیں و سلم ہے عشق سے اسی طرح وہ 
_ حضرت عل‌علیەالسلام کے عشق میں غرق اظر آے ہیں بلکہ آن کا یه عشق 
- چنون کی حد تک پنچ گیا ے۔ اپنی اس کیفیت کا خود اس طرح اظہار 
کرتے ھیں ۔ 
عاشقم لیکن لدانی کز خرد بی۰انه ام هوشیارم ہا خداؤ ہا علی دیوائه ام 

آن کے اس عشق و محبت اور جنون ے اہی حضرت علی‌عليهالسلام کا اس 
طرح گرویدہ بنا دیا ہے کھ وہ یه سمجھتے عیں کہ نبی؟ کی لبوت اور خدا تعالول 
کی توحید کو انہوں نے ان کے ہمان اور اعان کے ذریعبس ے بمچاا ے - 

نہی را ہزیرم بہ پیان او خدارا پرسّم بە اعان او 

اور جذہ عشق ہے سرشاز هو کر کہتے دن کہ می حضرت علی علیەالسلام کو 
خدا تو نہی کہہ سکتا لیکن ؟نھهیں اپنا آقا تو کہھ کر دل کو سکون چنچا 
سکتا هوں ۔ 

خدائش روا لیست هر چندگفت علیى را تقوائخم خداوند کفت 


آن کی عبت کی یہ التہا ے کہ سرتے کے بعد بھی حضرت علی کی قربت چاھے 
هیں اور اس لۓ یں خواھش کرۓ ہیں کھ انہیں سر زمین نجف میں دوگز زمین 
مل جاۓ تو یه آن کی سب ے زیادہ خوش قسمتی ٭وک ۔ 


که دل خستهۂ دھلوی مسکئے زخاک نف ہاشدش مدفنے 


جب ہے غالب میں شعور پردا ھوا ہے آنہوں ۓ حضرت علی ے اس طرحلو 
قال یق کہ عارق جواق' کو انا گل غرال ہت می ر گر دنااے : 
جوان بریں در ہس ر کردہ ام شے در خیالش سحر کردہ ام 


ال کے لئے حضرت علی٣‏ خدا تعالوٰ تک ہنچنے کا ایک وسیله ەیں ۔ اور 


راوی ۸۳ 
ان کا ام لئے بغیر غااب کو ایک لمح چبہن لصیب نہ ھرتا _ 
نیا ساید الدیشمہ جزیا علیٰ زاس نیندیشم الا علىی 

اور اسی بات کو دوسری جگە اس طرح کہتے ھی 
لیست ز اساے الہی بر زبائم جز علی بیخودم پاس عبت برنتایم پیش ازیں 

اور اسی عقیدت کو ایک جگں کتنے حسین پیرایب ہی آشبیہ کا لباس پنا 
کر پیش کیا بے - 

چوں برگ گل زباد سحرکاہم زباں رقصد بنام حیدر کرار در دھن 

پھر اہی اس عبت اور عقیدت کی بڑی اچھی توجیپہ پیش کرۓ ہوا 
کہتے ھیں کہ سبری یه عقیدات ؛ عہادت خداولدی کا ایک ذربعه ے۔ حضرت 
علی ے لو لکاۓ کو میں عبادت خداولدی تصور کرتا ھوں ۔ اس لۓے ان کی 
بندی میں غرق رہتا ہوں۔ کوئی میری اس بندگی کو غلط معنی لد بپنانۓ لگے ۔ 
غالب ندیم دوست ہے آق سے ہوۓے دوست مشغول حق ھوں بندگ“ بوتراب مس 
پھر یه جو غلاف کعببں خوشبوؤں میں بسا ہوا ہے ۔ وہ اس لٹ نہی کہ وہ 
کسی لاف غزال کی وجد ہے معطر هو رھا ے بلکہ اس لۓے که حضرت على کی 
ولادت ۓ مشک آ گی بنا دیا ہے اور اس میں یہ سپک ؟ن کے دم قدم کی برکت 
ے ےے ۔ 
مشکیں لباس کعبہ علی کے قدم ہے جان لاف زین ھے لہ کہ اف غزال سے 

غالب ککے چاروں طرف دلیاوی تکالیف کے ہجوم نے گھعرا ڈال رکھا یہ ۔ 
لیکن وہ ان تمام مصائب اور تکالیف کا خندہ پیشانی ہے اس لئے عقابله کر رھے 
هیں که آنہوں نےاپنا ہاتھ اک ایسی ہستی کے ہاتھ میں تھا دیا ھے جو سا قکوٹر 
ہیں اس لۓے آن کی غلامی میں شمولیت کی وج ے جو شراب طہور پینے کو 
ملے کی اس ے سب غم دور ہو جائی گے ۔ 
بچت سہی غم گیتی شراب کم کیا ے غلام ساقٴ کوثر ھوں مجھ کو غمکیاے 


وہ اہپی اس عقیدت اور جذہہ کو دین کی حیثیت دیتے ھی ان کا یه جذبهہ 
کسی دلیاوی لائچ کی وجب ے نہی ےے بلک اس میں عض آن کا جنون اور 


۴۶ھ راوی 
عشق کارفرما ہے ۔ 
ہزار آفریں برمن و دین منؾ ‏ کہ متعم پرستیست آلین من 
چراغ کہ روشن کند خالہ ام تو گوئی منش لیز پرواله ام 
غالب کا بە جذبهۂ عشق جب اور شدت اختیار کرتا ہے تو وہ ”یا علی“ 
کو اسم اعظم کا درجب دینے لگٹے ہبی اور یہ سمجھ لیتے ہیں کھ ان کا وظیفہ ء 
علی ابن ابی طالب سے اور اسی ے آن کی زندگ کا چراغ روشن تھے ۔ 


ورد من ہود غالب یا علىی ہو طالب لیست ل ہا طالب اسم اعظم از من پرس 
اور جس وہ ایک قدم اور بڑھکر فنا فالامام کے مقام پر ہنچتے هن تو وہ اپنے 
آپ کو اسداللہی کہنے لگنے میں ۔ اوریوں اہنے آپ کو نَْذھث یىی قیود ہے 
آزاد کر لیتے ھن ۔ 
غالب ام آورم ام و نشاغ مجرس ھم اسدالاہیم هەم اسداللہیم 
حمد ٤‏ نعت اور منقبت کک علاوہ غالب نے دوسرے اماموں کی منثتبت کو 
بھی اہی شاعری کا موضوع بنایا ےے اور مام اماموں کو خراج عقہدت پیش کیا 
سے ؛ اسی کے ساتھ ساتھ اولیاء التہ ہے بھی انی عقیدت کا اظمار کیا ے ۔ 
اور بعض ایسے ازرک اور مغختلف فیهہ ہمسائل کو بھی اپنی شاعری میں جگه دی 
عے جو آگہ چل کر اەت کے ختلف فرقوں میں لراع کا باعث بنے رھے میں اور 
جن کا آج تک فیصلہ نہیی ہو سکا ۔ لیکن مولانا فضل حق کے سەجھاۓ سے اپنے 
بەمض عقائد میں اصلاح افھی ک ے ۔ 


غالب کی شاعری کا مطالعس کرۓ کے بعد ممارے سامنے ان کے جو مہذڈھبی 
عقائد آبھر کر آتے یں ان میں ایک تضاد ضرور پایا جاتا ے اور اس کی وجە 
میرے نزدیک غااب کے مزاج میں جذبہاتی شدت کا وجود تے ۔ جذبات جب شدت 
اختیار کرے ہیں لو وہ منطق کے پابند نہیں رھتے ۔ 


غالب جدیں تنقیںن کی ظر مب 
صدیق کلم 


ایک شاعر کا استحسان دو عوامل پر منحصر ے ۔ ایک تو اس کا 
کلام اور اس کے متعلق علمی تمقیق اور دوسرے اس عہد کا ادی 
مذاق جس میں کہ اس شاعری کا تجزیہ کیا جا رهھا ہے ۔ غالب کا شاعراله 
مقام ایک عرصے سے متعین ہو چکا ے لیکن مارے لۓ اەم تنقیدی سوال يہ سے 
کہ آج غلب کا کلام عمیں کس نوعیت کا تجربہ پیش کرتا ہے ۔ اس لحاظ ے 
سے لزدھک غالب کی ھم عصریت سسلم ے ۔ 


جدید ادہی تنقید ۓ بعض شاعرالہ صفات ہے الہام ۔ ڈو معثوبت اور طنزےہ 
کی اھمیت کو اجاگر کیا ہہ ۔ ان صنائع کا رمزیهە تصاوبر ہے گہرا تعلق ہے که 
چی ایک نظم کی ساغت کو بروۓ کار لاق میں بلک ایک ہی نام کے مختاف 
چہلوؤں کو بھی عضوی وحدت میں سموتی ہیں - یہ طریقۂ شعرگوئی اہ صرف ظاعر و 
باطن کے فرق کو ساسئے لاتا ہے بلک تجرے کی ختلف سطحوں کو بھی ۔ اور 
خود شعری تجرے کے وزن اور گمبھبرتا کا بھی ۔ اردو شاعری ک اس روابت 
(جو اس حالت ہیں موجود نہیں تھی جو اس بیان ے ظاھر وق ے) سے 
غالبي ے مکمل طور پر استفادہ کیا ے ہلکہ اپنی تخلبقی صلاحیت کے سہبہب 
اعے روایت کا درجہ دیا ہے ۔ اپنے شعری تجرے میں غالب ۓ اکثر دو متضاد 
حقیقتوں کا عی نہیں بلکہ ایک ھی حثیقت کے ختلف اور متضاد بہلوؤں کو آپس 
میں مدغم کیا ھے وہ اکثر رمزیہ تصاویر کا وظائفی استمال کرتا سے ںہ کہ 
لزئینی ۔ اور اکثر اس کے معانی تک وسائی اسی راستے ے ہوقیق ہے اور اسی طرح 
ھم اس کے تجرے کے سائھوں کا علمی تبزیہ کر سکتے ہیں اور اس کا فکری 
نظام تشکیل کرۓ میں کامیاب ہو سکتے ھیں ۔ بمض نقادوں ۓ غالب کا 
الگریزی شاعر ڈن )10000٥(‏ ے موازنه کیا ےے اور ان کی شعری تکنیک کسی 
حد تک ایک ھی طرح کی ے ۔ اگر ہم اس کی رمزیہ تصاویر کا اس جدید طرز 


۵ھ 


کیم راوی 


تنقید کی روشنی میں تجزیں کریں تو شاید هم غالب گی شاعری پر مزید روشنی 
ڈال سکس ۔ 


غالب کی رمزبہ تصاویر کا اس کی زبان اور حروں ہے گہرا تعالق سے ۔ 
غالب ۓ بالعموم مشکل الداز میں بات گی سے ۔ اس گے جملوں کے ٹکڑے 
اور ترکیہی فارسی میں ھیں - لیکن اپنےفکری سانچوں اور ان کے متعلقات کی ادائیگی 
کے لئے شاید یہ اسلوب هی موزوں تھا۔ غالب ے دراصل دو قسم کے اسلوب 
می لکھا ے ۔ ایک تو سراسر مفرس اور دوسرے اردو ۔ لب کم مشکل اور سادہ 
زبان “یں ۔ شروع ]کے دور میں مشکل زبان شعر پر حاوی ے اور آخری دور 
میں ساد“ اظہار ۔ مگر غالتی کے کلام کا بغور مطالعه کیا جائے تو معلوم 
ھواے کس غالب نے شروع مس مفرس اردو استعال کی چے اور بعد می فقط 
اردو (جو فارسی کی گہری چھاپ کے باوجود فارسی معلوم نہیں ەوق) سادہ اسلوب 
یا سہل متنع تیسرا اسلوب قرار دیا جا سکتا ہے جہاں امام یکسر غائب ے ۔ 
دوسرے اسلوب میں اہہام تکٹیک کی خوبی ہے مگر پہلے بعنی فارسی زدہ اسلوب 
میں امام ایک رکاوٹ معلوم شفوقی ےە۔مزبد يہ کہ اس نے بعض جگکہ ھلکا پھنکا 
طنزیہ الداز بھی اختیار کیا ہے جو اس کی طہیعت کی رنگینی اور مزاحع کے بب 
دل میں سمو جاتا سے اور اس بات کا غاز ہے کہ حساس طبیعت ابتلا کو 
کس طرح برداشت کرق ہے ۔ے 


تآرے وعدے ہر جئے ہم تو یہ جان جھوٹ جانا 
کی خوشی ہے س :نہ جاتے اگر اعتبار هوقا 


سرزا کے اس کلام میں جو بیدلالہ طرز میں نہی بلکه ان کے اپنے مخغصوص 
اردو اساوب ەئی سے کی عوامل شعری یک جا جم هو گئے هیں ۔ ان اشعار 
من جذبات کی گہرائی اور شدت سے ۔ خیالات کی وسعت اور بلندی سے ۔ وہ 
حبت اور روزسە زادگ کے تجربات ے متاثر ھوکر اور حقائق کو بہچان کر حقیقت 
کے دل تک آتر جاتے ہیں ۔ خیل کی پرواز اور ذھن کی رسائی ہے ان میں چھہے 
هوۓ رشتے اور معانی ڈھونڈۓ ہی ۔ زبان کے تمام چلووؤں پر نہیں کامل قدرت 
حاصل ہے ۔ تشبیہ و استعارہ کو معانی میں سمو دیتے ہیں۔ غبر ضروری صنعت کاری 
سے پرھیز کرۓے ھی ۔ وہ اکثر اییے الفاظ اور اس قسم کی رہزیت استعال کرتے 
هی جس کے داتی آارعی اور ثٹانتی روایات واہسعه دیس ہس جو آآن کے قبررات کو 
عمومیت اور کمبھبرتا جَشتّی میں ۔ 


راوی 7 
شوق هر رلگ رقیپ سرو ساماں لکلا 
فیس تصوار کے پردے میں بھی عریاں لکلا 
ہوۓ کل ؛ نال دل ؛ دود چراغ عفل 
جو تری برم ہے لکلا سو پریشاں نکلا 


زا اپنے کرب کو نظم و ضبط کے سانھے میں ڈھال لیتے ہیں اور اس کے 
با وصف ان کے اشعار میں ایک طرح کی شان و شوکت پیدا ہو گئی ہے ۔ ان کے 
مصرعوں کے حور بارھا درباری راگ کا ترنم پیدا کرتے ھیں ۔ ان میں مغليه ثقافت 
کی وہ گمبھع رتا وہ وفار پیدا ەوتا ۓ کە ن کا دکو ء ان کی ابٹلا گراں نہں گذرقی 
ہلک لئے معانی اختیار کر لی ے ۔۔ه 
سادگی و پر کاری ء بیخودی و مشیاری 
حسن کو قغافل میں جرات أآزما پایا 
غنچب پھر لگا کھلے ؛ آج ھم ۓ اپنا دل 
خوں کیا ھوا دیکھا ؛ گم کیا ۔ھوا پابا 


بہاں بات میں الجھاؤ معلوم نہیں ھوتا اگرچہ یہ اشعار ان ممام تکٹیکی صفات 
ہے متصف ہیں جن کا میں نے ابھی ذکر کیا ہے ۔ یہ سہل ممتنع کے قریب کے ۔ 
یه اپنے الدر کی کروٹی اور آھٹس لئے ے ۔اس طرز میں وه بعض مواقع پر 
بات کو تہایت لزاکت ہے کہب جاتے ہیں کم سا۔ع یا تو چرلک اٹھتا ہے يا 
اے سوچنا پڑتا ےہ ۔ 
ترے وعدے پر جئۓے ہم تو بہ جان جھوٹ جانا 
کس خوشی ہے مر لب جاتے اگر اعتبار هوتا 
رگ سنگ سے ٹیکتا وہ لہو کہ پھر نە تھمتا 
جسے غم سمجھ رے هو یه اگر شرار هوتا 


بعض دفعہ وہ ایک طنزبہ الداز میں یا ظرافت کے چلو میں یا تبسم پنہاں 
جک ساتھ حرف مطالب بیان کرے ھیں ۔ يه تبسم زیر لب کی کیفیت نہایت 
خوش گوار اثر پیدا کرق ہے ۔ نہابت دکھ بھری بات کو وه ھلى شوخ لے میں 
کہں جاے ہیں ےہ 
تیشے بغیر س لہ سکا کوھکن اد 
سر گکشتۂ خار رسوم و قبود تھا 


راوی 2ھ 
شوق هر رلگ رقیپ سرو ساماں لکلا 
قیس تصوار کے پردے میں بھی عرباں لکلا 
ہوۓ گل ؛ نالهۂُ دل ء دود جراغ صفل 
جو تری برم ہے لکلا سو پریشاں لکلا 


مزا اپنے کرب کو نظم و ضبط کے ساتھے میں ڈھال لیتے ہیں اور اس کے 
با وصف ان کے اشعار میں ایک طرح کی شان و شوکت پیدا ہو گئی ہے ۔ ان کے 
مصرعوں کے ےرر بارھا درباری راگ کا ترنم پیدا کرے هیں ۔ ان میں مغليه ثقافت 
کی وہ گمبھعر؟ا وہ وفار پیدا هوتا ۓ کہ ن کا دکو ء ان کی ابتلا گراں نہی گذرتقی 
ہلک لئے معانی اختیار کر لیٹی ے ۔۔ه 
سادکق و پر کاریء بیخودی و مشیاری 
حسن کو تقفافل میں جرات آزما پایا 
غنچد پھر لگا کھلنے ء آج ھم ۓ اپنا دل 
خوں کیا ھوا دیکھا ء؛ گم کیا ۔ھوا پایا 


بہاں بات میں الجھاؤ معلوم نہیں هوتا اگرچہ یہ اشعار ان مام تکنیکی صفات 
ہے متصف ہیں جن کا میں نے ابھی ذکر کیا ہے ۔ به سہل ممننع کے قریب نے ۔ 
یه اپنے الدر کئی کروٹیں اور آھٹی لیئے ے ۔ اس طرز میں وه بعض مواقم پر 
بات کو نہایت لزاکت سے کہسب جاتے ہیں کہ سامح پا تو چرنک اٹھتا ہے با 
اے سوجچنا پڑتا ے ۔ 
ترے وعدے پر جۓ ہم تو بہ جان جھوٹ جانا 
کب خوشی ہے سس لب جاے اگر اعتبار هوتا 
رگ سنگ سے ٹیکتا وہ لہو کھ پھر نە تھمتا 
جسے غم سمجھ رۓے هو یه اگر شرار ہوتا 


بعض دفعہ وہ ایک طنزبہ الداز میں با ظرافت کے چلو میں یا تسم پنہاں 
کے ساتھ حرف مطاب بوان کرتے ھسی ۔ یه قبسم زبر لب کی کیفیت نہایت 
خوش گوار اثر پیدا کرق سے ۔ نہابت دکی بھری بات کو وہ ہلک شوخ لے میں 
کہں جاتے ہیں ہہ 
تیشے بغبر س لہ سکا کوھکن ا۔د 
سر گشتدۂ خار رسوم و قیود تھا 


- راوری 


گے 


ان عائی رہ آرقالی جالة آاع غتا 
لڑے هیں اور ہاتھ میں قلوار بھی نہی 


علاوہ ازیں ان میں رندی و سرشاری کا بھی ایک چلو تھا جو ان کی شوخی 
اور ازک بیانیق سے مل کر انہی زندگی کے مصائب کا مقابلهہ کرےۓے کی ھمت 
دیتا تھا ۔ یہاں ان کی رند مشری اور رواتی اخلاق ہے اخحراف انہیں زلدای سے 
یک گونە لطف حاصل کرنے میں مدد دہتا ے ۔-ه 
لبند اس کی ھےہ دماغ اس کا ےے راتیں اس کی ھیں 
تیری زلفتب جس کے بازو پر پریشاں ھوگئی 
یا 
دریاۓ معاصی تنک آں سے ھوا خشک 
معرا سر دامن بھی ابھی تر لہ ھؤا تھا 


غالب کے اسالیب کا یه ارلقا اس ہب ے کہ وہ ایک منزل پر ہنچ کر 
اپنے آپ کو فارسی شعر کی دلیا ہے منقطع کر لیتا ے ۔ اور اس کی طرف ٠‏ تشکک 
الداز اختیار کرتا ے ۔ چلا دقیق اسلوب ایک ایسے ذھن کی پیداوار ے جو ایک 
ثقافت کی عظمت اور گمبھیرتا کے بوجی تلے ديا ھوا ے ۔ یہ مغلید ثثانت کی 
عظمت کی نشان دھی بے کە وہ فارسی شعر کو عظم ادن قدار سمجھتا سے اور 
اپنی شعر کوئی کے لئے فارسی ھی کو موزوں ذریعۂ اظہار سمجھتا ے ۔ غالب 
کے اکثر پیشروؤں اور هم عصروں کو یه مسثله درپیش نہپس تھا۔ وه اردو شعر 
لکھنے میں مصروف تھے اور اردو زبان کو بیک وقت اس کے هندی اور نارسی 
لوازمات ے آزاد کر رے تھے ۔ غالب نے هندوستان میں مغلیں ثقافت کی اقدار 
اور گمبھبرتا کو اپئے میں سمو لیا تھا مگر اسے چپ تغعر کا احساس ہوتا سے 
تو متشکک انداز ابھر آتا ے جو اپنے ساتھ طنز اور ذو معنوبت لاتا ے ۔ اس لۓ 
وہ اپنے لئے شعری تجرے کے لئے لیا اسلوب تخلیق کرتا ےہ ۔ مغلیں ثفافت میں 
سرشاری جواب غبر شعوری ہے اور روز انزوں تشکک جو شعوری ہے مدغم 
هو کر ایک لیا تجربہ تخلیق کرۓ یں ۔ اس لۓ طنزیه اہام آور ذو ءع:وبت کا 
استمال اس کی شاعری کو تازگی عطا کرۓ ھی اور ایک لیا مزاچ بھی ۔ اس 
شاعری کی بجریں بھی با وقار اور گہبھبر ہیں ۔ يہ شاعری تکلف کی روایت کے 
ایچے دی ہوئی معلوم نہیں موق ۔ یہ عظیم شامری ہے ۔ 


راوی ۹ھ 
غالے کی شاعری میں دو تین علامات مستقل حیثیت اختیار کر گئی ھیں ۔ 
جن کا ذکر جاں ضروری معلوم ہوتا ہے ۔ ”موجہ گل“۔ ”موجہ خیال“ ۔ 
"گذرٹاہ خیال“ جہاں بھی استعال ہوئی ہیں ان کی ذھنی حالت کا پتہ دبتی میں ۔ 
”دل گذرکاہ خرال ہے و ساغر ھی سہی ؛ ہے و ساغر کی طاب.۔ اس کی وقتی 
لا حصولى ۔ اور گذشتہ شیرین و قلخ مسب ایک ساتھ مل کر دل کی گذرکہ 
سے ہو کر تخیلی تجربہ بن جاتی ہبی ۔ اس کے شعر کی عام طور ہے جذباتی کیفیت 
چی ہے ۔ اتھاء کرب کے ماتھ رنگینی کی ایک ھاکی سی لہرء اور اس کے ساتھ 
زلدگی کرۓ کا پر وقار فن ۔ مرے لزدبک اس کہ شعر کی روج اسی میں 
دل تا جگر کہ ساحلل درباۓ خوں سے اب 
اس رہ گزر میں جلو؛ کل آگے گرد تھا 
پا 
موجہ گل ہے چراغاں ہے گذرگلہ خیال 
ہے تصور میں ز بس جلاوەہ تما موج شراب 
ان علامات کے علاوہ ''شےم“ اس کے کلام می مستقل علادت ےۓے جو 
زلدگی ء اس کے الدھمرے اور روبی کو اپنے داءن می سمیٹے ےہ - 
ع شمع ھر رنگ میں جلتی ے سحر ھوۓے تک 
غااب کی شاعری کا بنیادی موضوع حسن و عشق ہے مگر جیسے میں نۓے ابھی 
عرض کیا ۔ یہ تقراباً دو سو سال کی ثفافت کو عصری ابتلا ے کوندہ کر ایے 
لغے کی صورت میں پیش ہوئی ے جس میں درد بھی سے اور متالت بھی ۔ اس ی 
غزلیاق شاعری کی کی سطحبی ھیں ۔ غالب نے کہا تھا : 
ے عشق عمر کٹ نہن سکتی ےے اور یاں 
طاقت بتقدر لذت آزار بھی ہیی 
غالب ى غزل کی ایک سطح اور کیفیت ان غزلوں میں ملبّی ھے جس کی ممائندہ 
وہ غزل ےے جس کا مطلع درج ذیل ہے : 
دل ہی تو ھے ئب سنگ و خشت درد ے بھر لەه آۓ کیوں 
رولی ٌگ ھم ہھزار بار؛ کوئی عمج ستاۓ کیوں 


۹۰ راوی 
یہ اس ساج کی یاد دلاتی ے جہاں دولوں جئموں کی ملاقات عال تھی ۔ جہاں 
خود شاعر کا ذھن ہا دولوں کا ذھن درممانی رکاوٹیں پیدا کرتا تھا۔ مزا کے 
کلام میں اس لحاظ سے رومانی ھا افلاطونی عشق کی کوئی جھلک نہیں لیکن وہ 
لرکیب ڈھنی ضرور ے جو اس کی مخلیق ے بعنی عحبوب کو تفیل ھی میں پیار 
کرلا اس لئے 

میں اور اک آفت کا ٹکڑا وه دل وحشی سے 
.2 عالیتك کا دشمن اور آوارگقل کا آقشنا 


دوسرے موڈ کی وہ غزلیت ھی جن میں سرخوشی اور رلدی زیادہ اور کرب کم 
ھے ۔ جس کی 'مائندہ یں غزل ہو سکتی ہے : 


مدت ہو ےے پار کو سماں کئے ہوئےۓ 
جوش قلح ہے بزم چراغاں کئے ہوتے 


تیسرے اہم موڈ کی تخلیق وہ عام غزلیں ہیں جن میں یه دولوں بہلو بہم دگر مل 
گئے ہیں ۔ جہاں حلیقت شناسی نہابت اعلول سطح ہر پہنچ گئی ہے ۔ جہاں ایک 
ایک مصرع جائۓ حسوسات کی کتنی کروٹوں اور جذبات کے کتنے گوٹوں اور 
غیالات کے کتنے شائبوں کو جمع کر دیتا ہے ۔ ہی وہ کلام سے جسے انہوں 
نے خود ”لواۓ سروش؛' کا ام دیا تھا ۔ مثلا یہ غزلیی جن کے مطلع یه ھی 
وہ تسکین کو ہم ل٭ روئیں جو ذوق انار ملے 
حوران خلد میں ٹری صورت اگر ملے 
پ< آہ کو چاہئے اک غمر اثر ھوۓ تک 
کرن جیٹا ے تری زاف کے سر ھہوۓ تک 
++ پیر عھے دبلۂ؛ تر باد آیا 
دلغ جگر تشےدۂ فریاد آیا 
مہ لکتد چیت ہے غم دل اس کو سناۓ لہ بنے 
کیا ہنے بات جہاں بات بناۓ لہ بنے 
چوتھے موڈ کی وہ ممام غزلببی ہیں جو ذاتی للخیوں اور عحرومیوں )کے ساتھ ساتھ 
اس ولت ادہار اور ابتلا کو بھی شامل کرق ہیں اور جہاں لوا نہایت تلخ هو 
جاتی ہے ٠‏ اور جہاں منفی لفسماتی کیفیات حاوی ہو جائی ہیں ۔ م92 یہ غزلیں 


راوی ۹۱ 

١‏ ے اعتدالیوں ہے سبک سب سے شم موۓ 

جن زیادہ ھو گۓے اتنے ھی کم ہوئے 

۲ نرباد کی کہوںل لے میں ہے 

ایالب یبی3 تھے ہہس جن کے 

۔ ظلمت کدے میں میرے شب غم کا جوش ہے 

اک شمع ہے دلیل سحر سو عموش ےہ 
اس حث ہے یه 'مایاں ھوتا ےے کہ غالب کا شعری تجربهہ کن ختلف اور متضاد 
عناصر ے وجود میں آتا ے ۔ یہ تچرہں مثالیت کی ھی سی فضا بھی تعمم کرتا 
سے جو اس عظم ثثقالت کی روح بے ابهرق ے جو اس تجرے کی بنیاد ے ۔ اور یه 
ایک ایسے اسلوب کی تخلیق کرق ہے کب شعری تجرے کے ناسفاله ہوۓ کا 
احساس پیدا هوتا ہے ۔ اس لحاظ سے غاالب کے تجرے میں خود اعتادی ء غرور و 
تمکنت اور رجائیت ایسے انداز ابھرۓے ہیں ۔ مگر اس عظم پیکر کی شکسی 
اس بنیادی ساضیے میں داخل هو کر اعے جلا دی ے اور یکسر ایک لئے تجرے 
میں ڈھال دی کے ۔ اس احاظ سے غااب کے تجرے سے اندھعا ء التەار اور قذوطیت 
ایسے الداز ابھرۓ می اور سب ہے بڑھ کر تشکک ۔ یس صورت حال پرانی 
اندار کی شکست و رغت ے پیدا وق سے اور آج ہم لوگ جو ایسے ھی معادرے 
میں زندگی گزار رے ہیں اس سے روحانی طور پر اطمینان حاصل کرۓے هي ۔ یہ 

صورت حال ھمیں میتھیو آرنلڈ کی شاعری کی یاد دلاق ے ۔ 


”'دو دلیاؤں کے درمیان گھوم رهەا وں ۔ ایک سردہ 
اور دوسری: اہی ےی لے ۔ّی > 
لیکن غالب اور آرنلڈ کی شاعری کا مقام اتصال فقط جچی ہے ۔ آرللڈ عظم شاعری ک 
سطاح سے دور سے ۔ ممرے خیال ے غالب ی شاعری کا مزاجح اور ماحول شکسپیٹر 
اور ابسن (15:60) ی تصالیف کی روح ہے ممائل ےے جو ایسے ھی تاربخی ادوار میں 
پیدا ھموۓ اور جہاں ایسی ھی کشمکش اور الجھن تخلیمی صلاحیتوں کو بروۓ کار 
لائی جوکه غالب کو درپیش تھی ۔ 
جدید ادی ے معنویت کی تحریک بھی غالب کی اعمیت کا احساس دلاتی ے ۔ 
جسحب زندی کا ارتقا سمت ہے عروم دو جاۓغي تو انتدار اور پراگندگی 1ء می کیفیات 
پیدا ہوتقی ہی لیکن یں کنا غلط ەوکا کہ غالب پر ے معنویت چھائی هو ۓے 


بل راوی 

البته تشکک کسی حد تک ضرور حاوی ہے مگر زلدق کرے اور اس ہے لطف 
حاصل کرتے کی خواهھش کبھی بھی مدھم نہیں بڑژق ٠‏ بعض ئ تاد اسی سبہب غالب 
کو رجائی کہتے ہیں ۔ میرے خیال سے پە وجودیای (1٥1٥5٥615)6ا)‏ لقطه نظر ے 
اور جدید ذھن کے لئے اس ک قدر و قیمت مسلم ے ٠‏ اپسے لقطهة لظر ے التشار 
میں معنویت ھی نہیں سمت بھی متعین هوقی دے ۔ یە الداز کر اس کی شاعری کو 
همه دردلای ہے باتا ے اور همہ تشکک ے بھی ۔ اس کے شعری تجرے کا یہ اھم 
نصر اہے ذلچسپ اور زادگ غش بناتا ے ۔ 


چنا یہ آج ہم غالب کی شاعری کا تجزبہ اور استحسان اپنے مذاق س۔خن کی راہ 
ہے کرے ھین ۔ اس ے یں ساد نہی کە جدید شاعر غااب کا تتہعم کریں۔ غالب 
اپنے دور کے التشار کا احساس حاصل کر رها تھا مگر وہ اس کی عظمت کو اپنی 
روح میں سمو چکا تھا ۔ ھم اہنے اس دور کی شکستگی کا مکمل تجزیہ کر چکے ہین 
اور لے دور کی چلی کرن کو طلوع دوتا دیکھتے ھی ۔ مارے اور غالب کے 
دور میں قدر مشترکك فقط التشار اور ااجھاؤ ے ۔ ھمیں غالب کی طرح ماضی کی 
طرف نہیں دیکھنا بلکہ مستقبل کی جالب ۔ اس لۓ ھم غالب کی تکنیک اور اقبال 
کے فلسفہۂ ارتقا ہے ہیک وقت مستفرض ہو سکتے ہ٭بں ۔ لیکن ہبری مراد یه بھی نمی 
کہ ہم اقبال کے تجرے کا قتبع کریں ۔ مگر جدید شاعر ان دولوں عظیِ شاعروں 
اور روایات شاعری ہے استفادہ کر سکتا ے اگرچہ اس کی شاعری اس کی اپنی جدت 
کی تخلیق موی ۔ 


جیلانی کامران 


نی شاعری کی بدلی ہوئی ادی اور فکری آب و ھوا میں غالب کی حثیت 
کا سوال چت حد تک نظریاتق سے ۔ اور ایسا عسوس هوتا ہے که غالب اور نی 
آردو شاعری آکے درمیان فاصلہ کم عو رھا ہے ۔ غالب زندی کو سعیار کے طور 
پر قبول نمی کرتقا۔ اور لہ ]ُس یىی شاعری ھی کو زلدگی کے معیاروں ے ااہپا 
جا سکتا ہے کمولکہ غالب زادگی کی لفی کرتا ہے ۔ غااب زلدیق کے شیشے ہی 
جھانک کر اپنا عکس نہیں دیکھتا - بلکہ زندی غالب کے آئینے میں اپنا عکس 
ڈھونڈق ہوئی اظر آی ے ۔ غالب جس زلدکی ے آخناے وہ زلدگی ٹوٹی ھویى 
اور شکستہ ے ۔ تجربہ حرومی کے دہناؤ ے برآمد ھوتا سے اور ؛'واردات؛ 
یاددائتوں اور ممناؤں کے کھچاؤ سے صورت !اتی ےہ ۔ زلدگی کے اس نظارے کو 
ٹھہرے ہوئۓے پالیوں می پتھر پھینک کر تىیرتھراے ہوۓے عکسوں ؛> یکل 
میں بیان کیا جا سکتا سے ۔ اور ظاھر ھے کہ تھرتھراے ہوئۓے عکس کو منعکس 
ھوتق ھوی شۓ کا معیار نہے قرار دیا جا سکتا ۔ غالب کی شاعری میٹ زندی کا 
درھم برھم ھوتا ھوا (تھرتھراتا عوا عکس) اظارہ دکھائی دیتا ے ۔ شاعری ی 
زہان مین زلدگ کے درھم برەم ہوےۓ ہوئۓ لظارے کو موت کہا جاتا ‏ ھ ۔ 
اور يہ حقیقت بھی ےے کھ ے ہے اه سے لے کر 9۹ء تک کا عرصه ماری 
کلاسیکی تاریخ کا عالم ازع ےے ۔ جہاں آغخری سالس (الآخر موت یق ھچک می 
خم ھوے ہیں ۔ اس سچائی کو قسایم کرنۓے ہوئے ید کہنا ےاط لہ ھوکا که 
عالم لزع کو صحت کا معمار قرار نہیں دیا جا سکتا ۔ غالب کی شاعری عالم لزع 
کو معیار کے طور پر قبول نمی کرق ۔ اور اس طرح اس زندی کو رد کرتی ے 
جس کے الفاظ تاریخ کی کتابوں میں بکھرے ہوۓ هیں ۔ 


غالب کی شاعری میں فن زلدگ کی رھبری قبول بی کرتا کیونکب زلندگ 
موت کی ہم شکل بن چکی ہے ۔ بلک ایسی موت م'ما زندگ ان ک رھمری مسيے 


۳ 


راوی ۹۰۴ 
دوبارہ جی ٹھنے ی آرزو می ے تاب دکھائی دبٹّی ے ۔ غالب کی شاعری دوبارہ 
جی آٹھنے کی آرزو کی شاعری ہے ۔ اور اس آرزو کے اردگرد غالتی کا شعری 
اور فکری نظام پهیلا ھوا سے -۔ 

اگر عالم لزع ؛ موت اور دوبارہ جی آٹھنے کی خواھش کو ملا کر دیکھا 
جائےۓے تو معلوم ھوگا کہ غالب کی شاعری عالم برزخ یق شاعری ے۔ جہاں 
جسم اور روح الگ الگ هو چکے هي ۔ اور ان دولوں کے درمیان موت 
وارد عو چیق ےڈ ۔اموت ىک ایسی صورت کے خاتمے اک لے اور جسم کو روح 
کے تعلق ے دوارہ زندہ کرۓ کے لئے غالب از و حقیقت آکہ فاسفے کا ا۔تعمال 
ککرتا ےے ۔ یم فلسفهہ غاامت ق شاعری کا منطقی اور لازمی حصءہ ے ۔ 


تنقید گے جس رجحان کو عموماً قہول کیا گیا ےے بھ ے که شاعری زلدگ 
کی عکاسی کریق ےے ۔ حقیقت یہ ے کھ غالب گی شاعری اس تنقیدی مفروضے ک 
کولئی افی کریق ىھے - کیولکه غالب کی شاعری می زاندی یکسر لاپید ےہ ۔ جسے 
ھم غلطی ہے زلدگی ککہتے میں وہ دراصل افسیاق رض مے ۔ اور جواکه مارا 
باطن صدیوں سے لفسیاتی رض می مبتلا ے اس لئے ہم رض کو صحت اور 
موت کو زلدگی سے منسوب کرتے رے ہهیں ۔ غالب کی شاعری زادی کی عکاسی 
یٹ کرتی زادگ کی تلاش کری سے ۔ غالب زندگی کو دلیا میں نہیں مٹیا ف زکس 
میں دریافت کرتا ے ۔ 


غالپ کی شاعری کا طاسمی لفظ استعارہ ےہ جس )کے ادا ھوے شی جہم 
اور روح کا تعلق قائم هو جانا ے ۔ اور دوبارہ جی آٹھے ی آرزو اپنا سفر طے 
کرتے لگتی ےہ ۔ یہ استعارہ ماضی حال اور مستقبل کے غبر سئیى پردوں می 
گردش کرتا ے ۔ اور اس طرح وقت کے اظام ترتیب کو ایک لمحاقی صورت دیتا 
سے ۔ اور یوں لمحے اور ھمیشکی کے درممان لفظ کی قدرتوں کا اعلان کرتا ے۔ 
امتعاررے یق ایسی صلاحیت ھی کے باعث حازو حقیقت کا قاسفی ؛ د۵لیيا یىی تنگ 
وادیوں ے اور موت کی صورت حال ہے آزاد ھولا سکھاتا سے ۔ اضافتوں کا 
استعمال اسی مقصد ھی کی قائید کرتا ے اور اس مقصد کو پورا کرتا ہے ۔ 

غالباً اُردو کی ادىی تاریخ میں غالب "لا شاعر ے جس نے شاعری کو انی 


زمینی زلدی کا لائحہ عمل بنایا اور ابی زسبنی زلدگ کو اس لاےہ عمل کے تابع 
کر کے انی ذات کی لکمیل کی ۔ ایسا کہنے ھوۓ مجھے وه لقاد يیاد آاے ھی 


راوی ۵ 
جو غااب کی حرومی اور ذات کی شکہ:گی کا خاص طور پر ذکر کرۓ ھی ۔ 
تام جو کچھ میں نے کہا ہے اس کی دو صورتی دکھائی دہتی یں ۔ ایک کا 
تعلق غالب کی عوالح عمری کے ساتھ سے ۔ جس میں غالب ء دلی کا باشندء بھی 
ہے اور شاعر بھی ۔ اور جو کچھ دلی کے باشندے پر وارد ہوتا ےہ آے شاعر 
اپنے تجرے اور لفظ ہی ہدل دہبتا ۔ دل ی کا باشندہ کچے مال کا سبب بتا 
ے اور شاعر اس خام جنس کو ثشاعری می منتقل کرتا سے ۔ ذات ىی لتکمہن 
اس راستے سے بھی پرری وق ھے ۔ لیکن دوسری صورت جس کی طرف میس 
اٴلخصوص اشارا کرنا چاھتا ھهوں یه ے کہ غالبَ وہ ما شاعر ے جس نے 
اہن فن کو ایک منزل سجھا ؛ اور اس کی اشالیوں کو ارنی شاعری اور زندگ 
کی قسمت بناہا ۔ غالب کا دیباجہ غالب کی شاعری کا دستاوبزی لائیہ عمل :نے ۔ 
اور اُس سے چلے غالبا کسی ُردو شاعر تے دبہاچے کے اصواوں کی روئی می 
شاعری کو لانحہ عمل کے طور پر قبول نہیں کیا تھا ۔ جو لوگ شاعری کے اسل 
کاروبار ے تعلق رکھتے ہبی جالنتے ہی کہ تخلیتقی آفتاد طبع کو کسی لانحه عمل 
کے تابع کرلا کس قدر مشکل ھے ۔ غالب پہلا شاعر ہے جس ے ابی قٹاعری 
کے لئے دیباچە قلمہند کیا ۔ اوز اہی شاعری کو دہباچے میتۓ بتاۓ گئے ارادوں 
کی شہادت کے لۓے پیش کیا ۔ غالب کے بعد صرف لیے آردو شاعروں می 
لائیہ عمل اور شاعری کا رشتہ ظاہر ہوا ہوا دکھائی دیتا. سے ۔ لا ںہ عمل ے 
میری ساد مین یفیسٹو یا منشور نہی ے ۔ 


اگر غالب کی شاعری کو 'واردات؟ کہا جائۓے تو معلوم ہوگا کم غالب 
کی شاعری وارداتوں اور تجریوں کا مجموعہ نہیں سے بلکہ ٢س‏ کی شاعری ان 
واردات اور تجرہوں کی لئی ے پیدا موی سے ۔ اس کا مطلب یہ ہے کہ غالب 
کی غرلیات میں ایک سفر دکھائی دیتا ے جہاں هر واردات ظاھر وق ےے اور 
شامل سفر هو کر سفر ے مہا ہو جاتی ہے ۔ دیکھنا يہ سے کہ اس تفریق 
مسلسل ہے سفر کس منزل تک پہنچتا ہے ۔ اور اس منزل کی وانفت کے لۓے 
غالت نے لفظوں کے تەمبر کۓ هوۓ کون کون ے نشالات راہە دیئے هی ۔ 
زلدق ایک زمینی سفر ہے اورکبھی ے معنی نہیں ہوا ۔ غالب کی غزل بھی 
ے ربط نہیں ہے ۔ اور اس کے معنی سفر کے لسلسل ہے اغذ ھوۓ ھی ۔ 


غالبت کی شاعری کا درخت گناہ کی زمین میں آگنا ھے ۔ سوال یە ے که 
اس گناہ کی صورت کیا ے ؟ غالب کی سوالح عمری میں ایسی باتوں کا 6.7 ہے 


۹99۹ راوی 
کە وہ با شرع مسلإن لە تھا ۔ تماز روزے کی پابندی اس ]کے لئے دشوار تھی دے 
شراب پیتا تھا ٤‏ طوائفون کے پاس جانےۓ سبت سے کوئی عار ل٭ تھی ء زکواة کا 
اس کی زلدگی مس کوئی حصہ لە تھا ۔ اور پب بھی ابت ے کہ آے حج 
بیتاللہ شربف کی کوئی خواەش لہ تھی دوسرے لفظوں مین ایک خالص سسام 
معاشرے ٠یسی‏ اُس گی حیثیت ملامی کی تھی ۔ لیکن آہے رسولاق ہے ےحد 
عبت تھی ء اور آے اس پر از بھی تھا خود کو غلامان حضرت علی میں 
شار کرتا تھا اور نف اشرف میں دفن ھوے کی آرزو آسے ے چبن رکھی 
_ تھی اس کے ام کی اسہت ٹس خدا سے تھی جن ک صفت غااب ے۔ معراج پر 
آے ہورا اعتقاد تھا ۔ چاں جو سوال ہریشان کرتا ے یب ےے کہ بةاۓ دوام 
کا جو سہرا سے لضیب ھواے اُس کا تعلق کس خون سے ے؟ کیا خدا 
گدہکاروں کو عزت اور عظمت دیتا ہے اور پاکباز لوگوں کو نظر ہے گرا دیتا 
ے؟ دوسرے لفظاوں مہی یە سوال یوں کم گذاہ کیا ھے ؟ 
شاید گشپگار آے کہپتے ہیں جسے اپنے گشپگار ھونے کا احساس نہیں هوٹا۔ 
گناہ ؛ احساس گنہ ہے اگر اثباقی صورت اختیار نہیں کرتا ابی لفی ضرور کرتا ے ۔ 
گنہگار کا احساس ؛ گنہ کی نپفی کرتا ے ۔ اور اس طرح گنه؛ جرم وسزا کہ 
ترازو مس ے وزن ہو جاتا ے اورتزکیۂ لفس کا باعث بنتا ے ۔ غالب کا 
گنام اس اعتبار سے گن کے زمرے میں شامل نہیں کیا جا سکتا کیوں کہ غالب 
احساس گناہ کے تجرے سے بیرہ مند تھا لیکن آآس کا زمالہ اس تجرے سے کیِیتاً 
ےرہ تھا ۔ زماتۓ اور غااب کے ماہین گنە کی قدر آلٹ چکی تھی ۔ لوگ شرع 
اور ثواب کی ہاتیٹت ضرور کرتے تھے اور لیک اور پاکباز بھی تھے ۔ لیکن گناہ 
کے کالے اور منحوس بادل ے ہبری طرح گھر چکے تھے ے اس بادل سے ٹوٹی 
ہوئی مجلیوں کا شکار اس زمائنے کی اسلامی تہذیب تھی ۔ حقیقت یہ سے کہ 
لوگ مظلوم لہ تھے تہذیب مظلوم تھی ۔ اور اس کی عیادت ارر ےبرگیری اک 
لئے گناہ کے راستوں ہے گزرنا ضروری تھا ۔ احساس گنی کہ بغیر اس دکھ میٹ 
شرکت مکن لە تھی جس دکھ ے سسلالوں کی ٹہذیب دو چار تھی ۔ غالب کک 
شاعری من گناہ کا احساس جس قدر شدید ھوتا ہے آسی شدت ہے اس ک وہ 
عبت بھی ظاھر ہوتی ے جو آے سسلالوں کی تہذیب کے ساتھ تھی ۔ غالبا یه 
کیفیت غالب کے لۓے اس قدر واضح لە تھی ۔ لیکن اُس کی سوالج عمری میں یه 
ایک سوال بن کر آبھرتا ھے کہ ”جب مھ میں سسلانوں کی کوئی بات ہی ے 
لو پھر الگریز جھے مسلان کیوں سمجھتے ھی ؟۶“ اس سوال کا جواب میجر 


راوی سے 
اینڈرسن کے پاس تھا ۔ جس طرح بہادر شام ظفرہ اسلامیٰ غندوستان کی حاکمیت 
کی علامت تھا ؛ اور خت خاں عسکری مزاحمت کا مظہر تھا ؛ اسی طرح الب 
بھی اپی نہذیب کی واضح علامت تھا ۔ اور انگربڑ افوجی افسر اس رشتے ے 
بخوبی باخبر تھے ۔ گناہ کے بتاۓ ٭وے شرعی اشانات ہے گرزے ہوۓ غالب 
گنہکاروں کی تہذیب ان چکا تھا ۔ گنادوں کو گلی کوچوں میں جچتے هہوۓ خون 
ے دھو ڈالاء اور گناہوں کے روغن سے درختوں کی ٹہنبوں پر لائوں کے پھل 
آگنے لگے ۔ جو شۓ نچ گئی وہ تہذیب تھی اوراس کی السانی صورت ےلب 
تھا ۔ جس کی آواز نوے کی تھی اور جس کا سوز گم ہوتے ہهوے قافلے کا سوز 
تھا ء آواز کی ایسی رنگت غالب کو گناہ کے دوزخ میں جلئے ہے با گئی اور 
آے وہ باراہ نصیب هوئیى جہاں خوش مت اسان ھمیثہ کی زادگ ہاۓ ھی 
اور موت ے آزاد هدورے ھی ۔ 


غالب مغاوب 


ید منور 


برعظیم پاک بھارت کے فلک ہوس قصر !۵ب میں دو شیش حل هیں - 


-ساقبال اور غااپ ۔ ۔ ۔ دونوں کی بیشتر شہرت شعہئل آثینه کاری کے باعث ے ۔ 
ان پر جو کچھ لکھا گیا ے اس کی ہدوات ملک کے اد خزینوں میں وسیع 
اضافه ھوا ے حس۔س.۔۔۔ اس اعتبار ہے اب ان دولوں مین ہے کسی ہر بھی 


قام اٹھانا بڑی ذىه داری یا ممکن ہے غم ذمسب داری کی بات هو ؛ تاھہم عذر 
کے لئے گنجالش موجود ے وہ بەکه بقول حا ٰ ۔ 
لیا كے لیجے جب نام اس کا بڑی وسعت ےے مبری داستانں می 
لگے ہاتھوں صاحب کا ایک شعر بھی سن لیجۓ : 
صدسال میتواں سخن از زلف یار گفت! 
در بندایں مباش کە مضمول لماندہ است سہزا صاحب 
حبت کے قصے داستانی باسی نہبی ھوئیں کان هر بار لی لذت عسوسصس کرے 
یں حسن کے مناظر کی دلکشی کو تکرار کے ہاوصف قرار حاصل ہے وھی چالد 
بہار ہار طلوع ھوتا چلا آ رھا ے ۔ وھی ہاریں ہار ہار روپ دکھاتیق آ رھی هی 
ل٭ چاند یىی دل آوبزی کو تکرار ے کم کیاء لە جار کی ساحری کو ٤‏ ۔۔- ۔ 
اس اعتبار ے غالب کا تذکرہ بھی ایک داچسپ داستان اور ایک حسین منظر 
ے ء؛ اس داستان کی ساعت اور اس حسن کا نفارہ جب بھی میسر هو 
لطف آجاتا سے ؛ اس حوصلے پر غالب کے بارے میں کچھ کہے کی جرأت کر 
رھا هھوں ۔ 
میں ۓ اس تحریر کا عنوان ”غالب مغاوب؛ رکھا ہے یہ لرکیب خود غالب 
ھی گی طبماختراع پسند کی ساختب پرداختہ سے ۔ 
مثا اسخ کے نام ایک فارسی خط میں انہوں نے لکھا 'یکے از ستمگران 
خدا لاترس که بعذاب اہدی گرفتار باد ولیم فریزر صاحب ہہادر راکە ریزیڈلٹ 
۹۸ 


راوی 7 
دھلی و غالب مغلوب را مب بود اور شب تاریک بضشرب تنگ کشت و مراغم 
رگ پدر تازہ کرد ۔“ 


اس ٹرکیب نے ذفھن میں الب کی کشمکش حیات کی عبرتنا ک فلم 
اهہلا دی ۔ ولیم فروزر علم دوست ااگریبڑ تھا ۔ مگر غالب کا یارائہ بحض اس کی 
عام دوستی ہر ہی ا ہ تھا ۔ غال بی پنشن کا مقدمه چل رھا تھا ء وہ مقدمہ 
جس نے غالب زندگی کو جہتم بنا دیا ء ولیم فریزر ے امداد کی توقم تھی ء 
اس کے قتل سے مایوسی کا دا.ن اور وسیع هو گیا ۔ مگر غالب کی حالات کر 
هاٹھوں مغلوبیت کا عالم بہ ہے کہ وہ فریزر کی موت کو سگ پدر سے آشبیمہ دے 
رۓ می _ 


آج کے ماحول میں ید الگریز دوسّی عجیب سی معلوم ہوگی لیکن غالب کی 
جہوری یه تھی کہ ان کی ظاھری وجاھت بڑی حد تک الگروز کی خوشنودی 
پر منحصر تھی ؛ اور انیں اس اس پر فخر بھی تھا آپ کو باد ہوکا کە 
انہوں ے طبیعت کے ہ٭اتھوں مغاوب ٭وکر برمان قاطع گہ مصنف پر ایسی 
طنز ھ اعررض کی تھی که جواباً ایک طوفان دشنام اٹھ کھڑا هوا۔ اس طوفان 
کی ایک مرج شدید موید برمان تھی جس کے .صنف مزا احمد علىی تھے مزا 
احمد علی نے بھی دشنام کا حصہ رسد میا کیا تھا ۔ غالب اپنی ایک جوای 
کتاب قیغ تیز می ان کی نسیت لکھتے ہیں ”جتنے الفاظ تذلیل کے ھی وہ 
جن چن کر مبرے وامطے استعال کۓ اور یہ ئه سمجھا کە غالب اگر عالم 
نہ شاعر نہی ۔ آخر شرافت و امارت رب ایک پایہ رکھتا ے ؛ صاحب عزوثشان 
ہے ہ عال یی خالدان ے اس‌اۓ ھند رؤساۓۓے ند ؛ مہاراجکان هند سب اس کو 
جانتے ہیس ؛ ریس زادکان سرکار الگریزی می گنا جاتا ھے'' بادشاء یىی جانپی ے 
لجمالدوله کا خطاب ھے ۔ گورہمنٹ کر دفٹر میٹ خان صاحب ہسیار مہربان 
دوستاں القاب کے ۔ جس کو گورمنٹ خان صاحب لکھی ھے ۔ 

یہ برہان تقاطع کا ہنکامہ سر‌زا غالب کا اپنا پیدا کردہ تھا - انگریزی مقولے 
گے مطابق انہوں ۓ بکولے نیچ کر آندھی کی فصل اٹھائی تھی ۔ 

مگر ف الحال توجة اس اس پر رھے کہ غالب کو یکے از رئیس زادگان سرکار 
الگریزی فخرسوس ہوتا ے ۔ یہ کوئیى تعجب کی بات نہے ۔ یە بھی حالت کی 
عطا کردہ مجبوری تھی ۔ 


راوی 

غالب کے دادا قوقان بیگ خان اپنے واد بزرگوار ترمیم خان ے زاراض 
٭ وکر ھندوستان چلے آۓغ تھز ے آت کو یاد ھوکا چ ظمہەرااددِن باہر ہبادشاء 
ۓے ھندومتان فتح کرتےۓ کے بعد اپنے مولدو سز ہوم یعٔی ارض سمر قند و فرغالہ 
یىی طرف دعوت عام رواله یق ھی کہ جو جو سرزا صاحہبان آئی کے زر ؛ 
منصب اور جاکر پائی کے ء٤‏ چفڈثهہ آ ورای اسا وقتاً وقتاً برعظمم پاک مند ی 
جالپت رخ کرتے رھے ۔ ۔ قوقان بیگ کی بدقسمتّی کەه وه اس وقت آےۓ 
جب مغليه قافلة اقندار نکاعوں ے اوجھل هو رما تھا ء فافله کم دکوھائی دیتا تھا 
اور خبار زیادہ ے ۔ چد شاه کا دور آخر ھوکا ٤‏ کئٔی سال لظامت لاەور میں قیام رھا 
جب دل می وارد ھوۓ تو شاہ عالم افی کا زمالہ ٹھا ۔ جن کی حکومت 
آخر از دھلی تا پالم رہ ا تھی . شاہ علم نے رحال ۔اگعر سے لوازاء 
آوقان بیگ کے دو فرزند تھے ؛ نصراللہ بیگے خان اور عبداللہ ایگ غان ۔ 
قوفان بیگ کی طرح یہ دولوں بھی سہم پسند اور شمشیر فروش تھے ۔ 


شمشبر فروش اس طرح کہ بازار جہاں مہی ان کا زرمبادلهہه شمشعر ھی تھا ء 
توران ے یہ لوگ شمشبر آکےہ اهروسے پر نکلے تھے ۔ جب ہہاںل شمشمر خرہدۓ 
وای سکزی قوت ٹوٹ گی تو پھر جس نے بھی خربدلا چاھا پالیا ء ایسے 
عالم میں وفادارڑوں کا جھنجھٹ پیدا نہیں هوتا ء لصراقد بیگ خان نے مھٹوں 
کی ملاؤسمت میں اکعر آباد آاگرہ کی حکومت ؛!ه‌ی سنبھالی ؛ يہ عرصم بقیناً عحدود 
ھوگا ۔ پھر انگریزی فوج میں سالار ھہوگئۓے اور جاگجر پائی ۔ ۔ عبداللہ بیگ 
خانك کبھی لکینو ےس آصف الدوله کے یہاں رھے ء کبھی حیدرآباد می کبھی 
جے پور میں اور آخر ہ۔اراجه الور کی خدمتگڈاری میں مارے گئے ۔ لہ مسلااوں 
کا قوسی اجتماعی شعور بیدار تھا ئن ھہندوں کا ؛ قسمت آزمائی کا زمالہ تیا 
جذدھر حالات پ٘تر نظر آے سباھی منش شمشر زادے ادھر کو ہو 
جاۓے تھے ۔ - 


اپنے والد کی وفات کے وقت غالب پانچ برس کے ہوں کہ ۔ چجا متولی 
تھے ء جنہوں نے اہی وفاداری الگریڑ ہے وابسته کر دی ء چنائچں الگرەز کی 
عطا کردہ جاگیرں ہے ان کہ ورثا متمتم ہوتے رھے ء انھی میں غالب بھی تھے ۔ 
ظاھر ھے کہ جب غالب نے آنکھ کھولن تو جو امارت و جاگبریا اعتبار و وقار 
میسر تھا وہ زیادہ تر الگریز کے باعث لیا ء اکبر شا انی اور چادر شاہ کا 
رسمی احترام بجا ؛ اس مٹتی ہوئی شان کے ساتھ بھی ظاھری ربط میں ایک طرح یُ 


َّٔ٠ راوی‎ 

شان تھی لہذا اس شان کو حاصل کرتے کی بھی مزا غالب بڑی ےقراری ے 
کوشش کرتے رمے ٤‏ اور بڑی اجاجتوں اور زاریوں کے بعد جو ان کے کئی 
قصائد ے عیاں هو رعی مے ان کا ٠۵ہ‏ میں ببادرشاہ کے دربار ے بھی 
باضابطد تعلق قائم هو گیا ۔ تاەم انگربز کے لمک خوار وہ پانچ برس کی عمر ہے 
تھے ء چادر شاہ سے تنخواء ٭ن برس کی عمر میں پاتے لگے ء مزاج می آبائی 
سپامی منشی رچی تھی ؛ چنانچہ وفاداری کے اصوااً شدت ہے قائل ھوے کے 
باوصہف عما؟ زیادہ قائل لە تھے ۔ وفاداری بشرط استواری کا دعوىل ایک طرف 
مگر دوسری طرف حاتم علی سہر کو لکھتے هیں عبت میں شکر کی مکھی بنو 
شہد کی مکھی له بنو“ ان کی بیشتر وفاداری خاندانی وجاعت ے تھی اور وہ کسی 
نہ کسی طرح اپنے ظاھری وتار کو قائم رکھنا چاءتے تھے ۔ غالب اس جذدے کے 
ھاتھووں جس قدر مغاوب تھے اور کسی شے سک هاتھون ‏ ہ تھے ۔ ان ک 
زلدگی کی بیشتر تلخیاں اسی ہائشی بقاء کی پیدا کردہ تھیں ۔۔۔ مگر ذھن بڑا 
حقیقت پسند پایاتیاء یں اور بھی زیادہ تکلیف دہ بات تھی ہ ورلہ وہ کشمکشی 
ہے محفوظ رھتے ۔ ۔ ۔ ذھن عقل کے چراغ ہے مستنیر تھا اور لئے رماےۓے کا ساتھ 
دنا چاھتا تھا نہادو مزاج قدامت پسند اور مڑ مڑ کر پیچھے کی طرف دیکھنے والا 
ع کعبہ سے پیچھے ہے کلیسا سرے آگے بهہ تضاد نہیں ؛ یەہ کشکش ےم ؛ 
تضاد وہاں ہوتا ےے جہاں کوئی آدمی قصداً کسے کچھ اور کرے کچھ 
اور ان دولوں بظاھر ایک جیسی خاصیتوں می فرق ہے مگر لطیف سا ء غالب 


کہتے میں ۔ 


ما لاغریم گر کمر یار نزک ست 
فرق است درمیالهہ کہ ہسیار لاک ست 


یه کشمکش ھر فرد بشر کی سی میں موجود ٭وق ہے علمء عقل؛ روحء ذھن ء 
دل ء ضمیر 'قوت ارادی؛ ھوس اور له جاۓ کیا کیا عوارض ہیی جو کبھی 
باھم متوافق دوے ہیں اور کبھی متصادم ۔ لیت اور ارادہ لیک ہوتا 
ھے مگر مزاج بغاوت کر دیتا ے ۔ دالش صحیح رھہبری کرق ےہ مگر ە٭وس کا 
ربلا بچالے جاتا ے ۔ ضمیر کی آواز صاف ہوتی ہے مگر غمبر اے اپنے غل غباڑے 
میں گوندھ لیتا ے ۔ گويا ہر فرد بشر ایک ایسا چلتا پھرتا قید خاله 
ے جو باھر ہے پخته و سڈۃبوط دکھائی دے مگر الدر قیدیوں می 
مسلسل جوتم پیزار هو رعا هو ۔ آدسی ے غخبری کی زلدگ گذارے تو سپ 


“۰٣۳‏ راوی 


ٹھیک ہے انگربزی مقولے کے مطابق ے خەری بڑی راحت ہے ۔ لیکن جس 
ے بھی ذرا سوچا وہ مارا گیا ۔ اے هر سائس اعلان جنگ اظر آتا ے - 


لہ دام دالم ولے ذالب ایں قدر دائم 
ز فرق تا بقدم ھرچہ ھست در بند امت 


یہ الدرونی پیکار عض اندر کی پبداوار نہیں ھرقی ۔ بیرونی مؤثرات باقاعدہ کار 

_فرما ہوے ھن وسائل رزق اور ان کی کشاکش ؛ بندگی و خواجگی کی لذت وکافت 

شرع و آئین کی پابندی ؛ جہنم اور خدا اور لہ جاۓ کیا کیا ء کی اندرونی 

حاذ ؛ کئی فوبرونی اذ ؛ پھر یہ کہ موثرات اور حسیات کا تناسب بھی هر فرد 

ہی یکسان نہہت ۔ چنا ںہ تاب و تواں کے فرق لمودار ہوے ہیں ۔۔ کہنے 

کا مطلب یه ے کہ شخہیت ہکےہ کئی عوارض و عوال ہیں ۔ اس لئے 
شخصیت کا تعی اور اس کی تحدید لا.مکن ۔ 


اگر اس جبوری کو سەجھ ایا جائۓے تو مزاجوں کا اتار چڑھاؤ ایک دلچسپب 
اشا ے ۔ اور جو آدمی اس اتار چڑھاؤ می جس قدر زیادہ مبتلا ہو اتنا ھی 
همدردی کے لائق ےے ۔ ایسے پیغەمەرالہ اوصاف کے مالک کٹنے افراد ہوتے ھی 
جن کک زلدگہاں توازن و اعتدل کا صحیح لمولھ, هہوں ؛ اور پھر معاف 
کیجۓ ۔ اگر سارے آدمی متوازن هوں تو زلدی حاقتوں سے محروم ہو جاۓٗ ۔ 
حالالکہ زندگی کی رنگا راگی اور روئق فقط حاندوں کی وجہ ہے ہے ۔ عقل تو 
ےرس اور خشک شے ےے ۔ جہاں سلامت روی ٹھو کر کھاتی ہے ۔ وەاں رونق 
پیدا هو جاتی ہے ۔ 


مزی الدر جہاۓ کور ذوقے کہ یزداں دارد شیط ں ندارد 

آخر غالب بھی توآدمی عی تھے ؛ وہ اس اظار چڑھاؤ کا شکار کیوں لہ ہوے 
چنا یجچہ وه خود کھہتے ھی ۔ 

غخوےۓے آدم دارم آدم زادہ ام ے عاہا دم زعصماںنں سممزام 

غالب کو اس خوئے آدم ۓےۓمغاروب کر رکھا تھا ۔ وہ عمر بھر کشمکش 


کا شکاررھ کبھی ایک جذہں غالب آ گیا کبھی دوسرا جیسا ان کے شعر می مزاجی 
اتار چڑھاؤ ے ۔ ہوں بھی کہتے ھی کہ ۔ 


راری 0>“ 
وہ اہی خو لہ چھوڑیںی آکے مم اہی وغع کیوں بدلی 
سبک سر بن کے کیوں پوچھی ںکہ ہم ے سرکراں کیوں ەو 
اور یوں بھی کہتے ھی کہ ۔ 
دھوتا غوں می جو پیۓے کو اس سیم تن کے پاؤں 
رکھتا ھے ضد ہے کھینچ کے باھر لگن کے پاؤں 
وھی غالب ھہیں جن کا ارشاد ھے ۔ 
ہندیق می بھی وہ آزادہ و خودبی ھی کہ عم 
الے ہھر آئےۓے در کعبه اگر وا نه هو 
اور انہی کا قول ے ۔ 
گدا سمجھ آکے وه چپ تها سی جو شامت آاۓ 
اٹھا اور اٹ کے قدم میں نے پا۔باں کے لۓے 
ایک جگہ فرماے مس ۔ 
لیشےبغیر ص لب سکا کوھکن اسد سرگشتد خمار رسوم و قیود تھا 
اور دوسری جگہ اس طرح کہ ۔ 
واں وه غرور و عزو ازیاں یه حجاب و پاس وضع 
راہ می ھم ملی کہاں ہزم می وہ بلاۓ کیوں 
اور اس کے ساتھ ھی ۔ 
دل پیر طواف کوئئۓم ملامت کو جاۓائمےےہ 
پندارر کا سلدم کلهہ وبراںه کٹۓے ھوے 
غلب فرهاد پر اس کی سر گشتگبی رسوم و قیود کے باعث طعن توڑتے عی ؛ 
اور اپنے پندار کا نیم گقعے ویراں بھی دیکھنا چاھتے ھی ۔ يہ وہ کشمکش 
ےے جس ہے عمر ببهر چھٹکارا لہ پا سکے ؛ آپ کو معلوم ہے کہ انہی دھلی 
کالچ میں پروفیسری قبول کرنے کے لۓ بلایا گیا تھا ء وہ گئے ؛ مگر حکومت 


کے سیکریٹری جو ایک طرح ہے الٹرویو لے رےے تھے ان کے استقبال کو نہ 
آۓ ۔ جواب ملا کہ جب آپ ریس کی حثیت ے دربار میں آے ہی توھم 


“۰٠٣‏ راوی 
آپ کا استقبال کرتے ہن ۔ بیہاں آپ ملازمت کے لئےآۓ ھیں قاعدہ اجازت نہین دیتا 
کہ آپ کا استقبال کیا جاۓ ۔يە سن کر حضرت پھر پالیق میں بیٹھے اور 
گھر تشریف لے گۓ ۔ غالداق رثیسی کی توهین گوارا لہ تھی ۔ خار رسوم 
وقیود )کے سرگشتہ تھے ء دوسری طرف زلدل کے ت قاضوں ے مغلوب هو کر 
هر انگریڑ حاکم بااختیار کا قصیدہ بھی کہا ؛ خواہ وہ کوئی گورار تھا ء سیکرٹری تھا 
کمشےر تھا ء یا ریزیڈنۓ۔ اور جانتے بھی تھ ےکه بھٹبٔی کر رے ھی۔ بارھا اپنے خطوط 
میں اپٹی اس روش کے خلاف احتجاج کیا ے ۔ یعتی اصول ایک طرف تھا اور 
اور عبوری دوسری طرف ؛ ایک طرف .حضرت غالب کھڑے تھے اور دوسری جالب 
میاں مخلوب - غالب کی اس مزاجی کیفیت کو ان کا بہ غعر وی واذح کر 

دیتا ے ۔ 
سنگك آمد و سخت آمد دردو سرخودداری 
مجبور گراں جانی معذور ۔بکساری 


(پتھر آیا اور سڈت آیا ؛ درد بھی مو رھا ٣ ٠‏ اور خود داری کا اؤی پاس 
ہے خودداری کا پاس ہے ا٘س لۓ کہ ٥م‏ تحمل و مدعی می ٤‏ درد کا احساس 


ان کے یہاں گر الجانی اور سبکساری ساتھ ساتھ چل رھی تھی - 


آپ کو معلوم ہے کہ غالب کے ایک دوست نۓ خط پر پتم مفصل لکھ 
بھرجا تھا ؛ یعی گلی ؛ کوجے علے کا ام تحریر کر دیا تھا ۔ اس پر غالب 
برافروختہ ھوگۓ اور اپنے اس نیاز مند کو ڈالٹ پلا دی کہ میں ایسا گراپڑا اور 
گمنام نہی که جب تک گلی کوچے لے کا ام لہ ہو مجھ تک خط لہ ہنچے ؛ 
معرا ام اور شہر دھلی کاق ےے ۔ خط لھ ملے تو مەرا ذہپ ‏ دوسری جاآظب 
اپنے مکتوب الیھں کو یوں بھی لکھ دیتے هں کہ اکدارع ہے سوال هون ؛ 
کچھ بھیچ دوگ تو رد نہ کروں گا ۔ 


سوچا جا سکتا ہے کہ آیا غالب اس لمائشی بقا کے قفس کو توڑ لہ سکٹے 
تھے ۔ آخت جاہ ہے دستبر دار لی هو سکتے تھے ؛ فیصلہ بظاھر کوئی مشکل نہی 
مگر عملاًٌ آسان آهی نمس ۔ اس زماۓ میں جب بارہ آے میں مان کرائے ہر 
مل جاتا تھا ۔ اور چار روے تنخواہ پاۓ والا شریفاله وقت گزار سکتا تھا 
غالبکوساڑۓ ہاسٹھ روے وظیفهہ سلتا تھا ۔ کوئی لمپا کنب لە تھا ۔ خود اور بیگم 


راوی ۵ 
بچے پیدا هوے اور کم ستی میں وفات پا جاتے رےے ۔ مگر رئیسوں کی رشتہداری 
اور ان ہے براہری کی هوس ے مار ڈالا ۔ بھی“ 8ی کررے تھے اور توای ی 
پاسبانی بھی فرماتے تھے گھر ہے سوار ہوئۓ بغبر ٹکلتا وضعداری کے غلاف تھا - 
لہذا گھوڑے اور پالکی کا خرچب لاہد ۔ لہ وباست تہ صندوق زر ؛ مگر داروغہ 
موجود ء جو آمد اور حصلات کا حساب رکھنے کی جگہھ دو چار شراب کی بو'اوں 
اور مقروضیت ‏ کے آمسنکوں کی چوکیمداری کرتا گان می ایک ہے زیادہ 
خادمائیں ۔ باھر ڈیوڑھی پر ایک سے زیادہ خادم - مگر خادم یا ملازم تو عام 
لوگوں کے *وتے ھیں مرزا صاحب قواب تھے لہذا وہ نوابوں کی ظرح ان ملازموں 
کو ڈیوڑھی کے سپاھی کہنے پر حبور تھے ۔ آپ کو معلوم ہے کہ انگریزی 
دربہار سے ان کا خلعت مقرر تھا ء مگر جب اردلی لوگ العام پاۓۓ کے لئے آتے 
تو بقول حا یىی وھی خلعت ہوشیدہ طور پر بازار میں بھیج دیا جاتا ء اور جو پیسے آے 
ان می ہے اوذلیوی کو العام دے دیا جاتا ۔ یه سارا ڈذمی عذاب صتم کدۂہ 
پندار کو آباد رکھنے کی خاطر برداشت کیا جا رھا تھا ی ۔ مزاج رثیسااھ ء 
اموال واجبی ۔ وه حساس تھے جهلااے تھے مگر وضعداری کہ قید خانے کی 
سلا خی اور دیواریں جنئنہی خود ھی اسحکام شا تھا انہی ے اس کے ەوے 
تھں ۔ اہی معلوم تھا کہ وہ غاط دور می تذریف لاے تھے ؛ وہ خواہاں 
تھے کسی ایسے شاھہنشاہ کے دور می ھہوے جو ان کی طباعی کی داد می 
اشرۂ وں کے ڈھبر لگا دیتا وہ اشرفیاں ھاتھیوں پر لدواۓے ء اشرفیاں گرتی جاتی 
اور تاج اٹھاے جاۓ ۔ وه خطوط میں اس اس پر اظہار اقسوس کرتے ھی 
که اے کاش ان می سکت هوق اور وه شہر می کسی کو 
بھی بھوکا اہ سوۓ دیتے کم از کم اپنے محلے سی تو ایسا لہ ھونے دیتے ؛ 
مگر جہاں خود اپنا آزوقه غطرے میں ہو وہاں کوئی دوسروں کی کیا مدد کرے 
لب لیاب یب که غالب خودی بیچ کر خودی کی لگہباق ہر یبور تھے ء 
خودی کی تعمر می تخریب کا مسالهہ لگکاے تھے ۔ 


ع سی تعمبر میں مضمر ہے اک صورت خرٴی کی 
و اہی اس صورت حال ہے وی آ کہ تھے مگر وضع و عادت 
کے ھاتھوں مغلوب تھے ؛ پھنستے چلے جا رھے تھے - 


قآرض کی پیتے تھے ہے لیکن سمجھتے تھے کہ ہاں ‏ 
رنک لاتۓ ی هھماریٰ فاقه سی ایک دن 


۲ٴَٔ راوی 

يہ تقابل و تصادم مضحکہھ خیز تھا ء وہ خود بھی ہنسۓ تھے ۔ ایک 
دوست کو لکھتے ہی کب میں نے خود کو اپنا غیر جان لیا ے کبھی 
آلینه سامنے رکھ کر خود ہے پوچھتا هھوں اے ؛!رقیارق اے سلجوق فلاں کا قرض 
کیسے اترے گا ؛ فلاں کی ڈگری کا کیا بنے گا ؛ بول -۔مگر بولے کیا ء ے حا 
ے شرم - ٠‏ اھٹا اس طرح مذاق اڑا کر اپنی مغلوبیت پر پردہ ڈالتے تھے ۔ 


وہ لوگ جو سارے سرزا غالب کو ان کے آئیتە کلام میں ڈھونڈتے میں خدا 
_جاے سارے غالب کو وماں پا سکتے ھی یا نہں ۔ اس لئے کہ شعر می فتط 
آرزو اور جذہہ ھی نہیں هوتا ۔ تخیل بھی کارفرما ہوقی ہے اور وہ بعض اوقات قاے 
کی جبوری کی پیداوار بھی وی سے ۔ شعرا حضرات جالتے ہیں کہ ان کے سینکڑوں 
مضمون ان کی طہیعەت اور تمنا کے ترجان نہیں ہوتے محض قالیوں ۓ سمجھاۓ اور 
عنایت فرماۓۓ ہوتے ہیی ۔ اس لۓ میں سمجھتا ھوں کہ شاعر کی شخصیت کو 
ہمعض اوقات اس کی شاعری دھندلا دی ۓے ۔ غالب یک شاعری پر فکر و تعقل کا 
غاب عے ۔ تخیل کی اعباد پسندی جگہ جگہ چار دکھا رھی ہے مگر عمومی زندگی 
میں غالب کی فکر و دالئش کا حکم کیہاں چلتا تھا ۔ 


آپ ے دیکھا ے کہ غالب نے آزادہ روی کا بارھا دعوىل کیا ے ؛ رسوم 
و آیود کے غخلاف ھی ؛ ساتھ ھی وفاداری بہ شرط استواری کا دم بھی بھرۓ هی ۔ 
سرسید نے آئین اکبری کی تصحیح کی ؛ اور غالب ے تنقیدی تبصرہ لکھوانا چاھا ۔ 
غااب نے اس ضمن میں ایک مثنوی لکھ دی اور الگریزی اجادات کی بھرہور تعریف 
کی ٠‏ لئے آلبن کا استقبال کرئے اور لئے زساۓے کا ساتھ دینے کا زور دار مشورہ دبا 
چاں تک کہہ دہا که ع6 


سہدہ پروردن مناسپ کارلیست 


اس طرح سرسید کی لاغوشی مول لیے لی مگر عماا خود اپنا تورانی لباس بھی عمر 
بھر ہدل لہ سکے ؛ ''پنچ آھنگ)؛ میٹ خط و کتابت کے اسلوب پر اظمار راۓ کما 
اور کا کہ عبارت آساں ھونی چاھئے اور اسلوب ایسا کہ گوہا کاب اور 
مکتوب اليه آمنے سامنے بیٹھے ہاتی کر رےۓ ٭وں مگر عمر بھر اپنے فارسی لثر کے 
سشکل اسلوب کو آسان لہ کر سکے ۔ روشن خیال ی اور ترق پسندی کے جملہ 
دعاوی کے ہباوہف انی فارسی کو قدیم لب و لہجہ عطا کرۓ پر سارا زور 
صرف کرتے رۓ ؛ اور هاں مردہ پروردن مناسب کارلیست کا دعویٰ رکھنے )کے 


راوی ك- 
باوصف اور اس دعوعلٰ کے باوجود کە 


بامن میا ویز اے پسر ارزلد آزر را نگر ١!‏ ! 
ھرکس کہ شد صاحب لظر دین ہزرگان خوش لکرد 


ایک مثنوی شروع کی جس میں مفصل تارب اسلام بیان کرفی چاھی ۔ اس کے آغاز 
می فردوسی پر طعن توڑا ۔ یه الگ بات ےہ که وہ ثشنوی مکمل لئ ہو سکی اس 
لئے کس ایک اور حجہوری کا سامنا تھا جس پر غالب غابہ تہ پا سکتے تھے وه یں 
ایسی مشنوی میں تخیل کی کارفرمائی اور صنعتکاری کی گنجائش لہ تھی ۔ چنانچں موی 
کہاہسی تیار هوق جو غالب کی شاعرالہ شان کے مطابق نہ ہوتی۔ س احتال کے باعث 
خدمت اسلام کا سارا جذہہ سو گیا ۔ ان کے مذھب کے معاملے میی بھی ان کی 
مغلوبیت بارعا جلوہ گر هوئی ۔ سارے خالدان کا مذھب اھل سنت والا تھا ۔ مگر 
غالب اپنے استاد ھرءزد یا دوست اور سبتی بھائی مرزا علىی مخش کی وجہ ے شیعیت 
کی طرف مائل ھوگۓے ۔ ایک ہار اپنے دوست مر سرفراز علی کو تاقین کر بھیجی 
کە قرآن ؛ فقه ٤‏ حدیث پڑھ کر مولوی بن جائیگا۔ علی علی کیا کر اور فارغالبال 
رھا کر - مبر سرفراز حسبن شیعه عالم تھے - اس ہے تطعلظر کہ وہ ایک مذعب 
کے قائل بھی تھے اور پھر اس کے مبادی اصول کا مطالعہ بھی ے کار جالتے تھے۔ 
مشورہ یں دیا کہ فلسفہ پڑھ ء منطق پڑھ ء ہیئثت و نجوم پڑھ جو انسان بنا چاۓ 
وھی بات که 


کعیں مرے پیچھے ے ء کلیسا سرے آکے 


عاں اور اس ضمن می بھی عبور حالات یعنی غالب و ؛غاوب کو کچھ دلیا داری 
سے کام لیٹا پڑتا تھا ۔ آپ کوباد ہے کہ ایکبار بادر شاہ افر کو یه اعلان 
کرنا پڑا تھا کہ وہ شیعه ہیں ھیں اور اس موضوع پر غالب ھی ہے مث:وی 
لکھوائی تھی ۔ اسی طرح ایک ہار غالب کو پتھ چلا کہ بہادر شاہ ظفر انہی شیعهہ 
جانتے ہیت تو غالب نے وہ قطعد کہہ کر اس اس کی تردید کی جس کا آخری 
مصرعہ ے ع شیعہ کیسے هو ماوراءالنہری 


یعی کوئی دریاۓ جیحوں کے پری طرف کا رعنے والا یعنی ترک کیسے شیعد و 
سکتا ےہ ۔ ظاعر ےے کہ خود بہادر شاہ ظفر بھی ماوراءالنھری تھے ۔ غالب ے 
چالا که یوں وہ زیادہ خوش ھوں کے ۔ 


راوی 

ایک اور معامله جس کے ہاتھوں غالب ے بس تھے اور جو ان کے ل ۓے 
غالدانی وجاھت کی ہاسبافنی ھی کی طرح لازک تھا ۔ وہ اپنی فارسی دانی کا یقبن 
تھا - وه ھندودۃانی لژاد فارسی دالوں می سے خواجہ امر خسرو کے ة8 ئل تھے ۔ 
تھوڑا بہت فیضی کی فارسی کو مالنے تھے ۔ کہپتے تھے کبھی کبھی میاں فیضی 
کی بھی ٹھیک لکل جاقی سے ۔ باق کسی کو خاطر میں لہ لاے تھے ۔ ان کے 
نزدیک لائق سند ۂ؛ثط ابرانی نژاد س۔خندان تھے ۔ عندی نژاد فارسی کو فرعنگ لگار 
اصحاب کا بری طرح ڈیٹھا اڑاے تھے ۔ سسزا قتیل کو جن کی بنگال و جار می 
بڑی ''مالتاٴ“ تھی ۔ بہار کا کھتری بيچهة کہہ کر رد کر دہتے تھے۔ کوئی دوست 
یا عزیز اگر غااب کے کسی موقف کے غلاف کسی قدیم استاد کا حوالب دیتا تو 
وہ کہہ دیٹے تھے '' کیا ١‏ گلے وقتوں می احمق لہ ھوے تھے؛؛۔ وہ اس معاملے 
میں ھرگز پروا لہ کرۓ کهہ کتےۓ دلوں کو دکھا رے یں حالانکہ ان کا قول 
یہ ےہ کہ ہر گناہ کر مگر سردم آزاری لہ کر ء مگر جاں پھر مغلوب تھے۔ 
اسی زباندانٰی کہ زعم میں نواب کلب علىی خاں کو بھی جو ان کے صصق تھے 
لاراض کر لیا ۔ بعد میں معاف مالگتے رے ۔ غالب کا اپنی فارسی دانی کے ضمن 
میں موقف یہ تھا کم انہوں نے ھرمزد جیسے ابرافی عالم ہے فارسی سیکھی ےے جو 
دو سال ان کے جاں مقیم رھا ۔ وہ زرتشی مذھہب چھوڑ کر مسلمان ٭و گیا تھا ۔ 
قدیم فارسی پر اہے کامل قدرت حاصل تھی یز یہ کہ انہوں ۓ فارسی کا ذوق 
مبدا ٥ض‏ ے وافر پاہا تھا ۔ ۔ لوگ ان کے دعوعل استناد کو تسلیم ئه کرۓے 
تھے ۔ اس لۓ کہ غااب ترک تھے ؛ ایرانی اہ تھےاور پھر یه کہ ھرمزد کے وجود کو 
فرضی سمجھا جاتا تھا اگر فرضی لە بھی ھوتا تو جب بھی غالب کوگیارہ بارہ سال کی عمر 
میں فارسی قدیم و جدید کے جملہ وموز کس طرح ازبر هو گئے ۔ ۔ مگر غااب اپنے 
دعوے سے دساتبردار لہ ہوئے ۔ ہاں بھی وه خود ستائی کے ھاتھوں 

مغلوب رے ۔ 
اسی ذیل میں ان کی ایک اور مغاوبیت کا ذکر ضروری مے وہ یہ کە اگر 
ان ے کوئی نارسی زبان کے موضوع پر غخطوط میں بھی بحث امحیص کرنا تو 
وہ بەض اوقات اخ کلامی ار ا اچ تھے اور جمله وضع داری دھری رہ جاق 
تھی ۔ بعض اوقات معذرت کرتے کرے الٹا چوٹ کر جاتے تھے مثل؟ 
کاکتے می جہاں وہ پنشن کے قضے کے باعث مقیم تھے اور عمر اس وقت تقریباً تیمس 
ہرس تھی جچی فارسی دانی کا جھگڑا شروع ہو گیا ء اور غخالفوں نے ان کو 
پرنشان کر دیا ؛غالپ ے معذرت کے طور پر مثنوی باد الف لکھی اس 


می" 


راوی َّٔٔٛ٢۹‏ 
میں رقم تھا کہ کسی کی دلشکنی سرادله تھی می ۔ب کا قدردان ھوں اور 
یں اور وہ ۔ ۔۔ لیکن ساتھ ھی اس سب کچھ کے باوصف لکھدباکہ یہ کیوں 
ضروری عو کہ میں دوسروں کی تقلید کروں ۔ 
زله بردار کس چرا ہاشم من ہما یم مگس چرا ہاشم 
ے۶۱۵ کے ہنگامے کے بعد انہوں نے ایک لی مصیبت اسی مغلوبیت کے 
باعث کھڑی کو یں ۔ دی برباد هو رعی توی ء عال یی شان عارات کا نشان مٹایا 
جا رھا تھا ۔ هر چو متتل تھا ؛ خود انل کے اعزہ اور دوست مفرور ھورھے 
لام ے چھپ دھا ء مصنف برھان قطع کے خلاف بھی تند و تیز کامات استعمال 
کۓ ء چنالچں ایک هنامه کھڑا ەوگیا ء جو آخر مرزا غالب کی طرف ے عدالت 
تک پہنچا ء خود سخت سست کہتے مگر دوسروں کی تلخ کلاءی پر جھلاے اور 
توهین حسوس کرے ؛ اپتی طرف ے یہ عذر پیش کر دیتے کہ میں سہاھی زادہ 
هوں لہذا مجبور عوں کە درش تکلامی پر اتر آؤں دوسروں کو کیا حق ہے کہ 
درشت کلامی پر اتریں ۔ 
سن سہامی زادہ ام گفتار سن پاپد دردت 
واۓ پروے گن بتقلید من اینہا کردہ است 
اعل نظر یه بھی کہتے ہیں که ذوق کے سانھ ہدمزلی هو جائے اور 
کر ے کرتے ذوق پر مزید چوٹ کر گۓے - 
استاد شاہ سے ہو جھے پر خاشکا خیال یه تاب یہ جال یہ طافت نمی مجھے 
مقطع مجہ آ پڑی ے سخن گسترانہ بات منظور اس ے قطع بت نہیں جھے 
روۓ سخن کسی کی طرف ہو تو روسا 
کہتا ھوں سچ کہ جھوٹ کی عادت ہہت مجھے 
روےۓے سخن کسی کی طرف ہو تو رو سیاہ ۔ مکر کس کا روسیاہ ء غااب کا 
پا جس کی طرف روۓ سخن ےہ ؛ ۔ اور پھر مصیبت یہ تھی کہ ذوق کا رنگ . 
سیاە تھا گویا تیر ٹھیک لشاۓ پر بیٹھا تھا ۔ 


راوی 

اپنے بناے ہوےۓ زلنداں توڑ لہ سگنا اور خود ساختہ قید ے زاجم می مہتلا 
رعنا تقریباً ەر آدمی کا مقدراے ۔ مگر جو زیادہ حساس اور خودراۓے هو اے زلدی 
کی عبوربوں کا لسبتاً زیادہ مقابله کراا پڑتا ے چنانچە ان می ے بعض می 
مغاوبیت زبادہ لەایاں هو جاتی ہے ۔ عام آدمیوں کی یہ کشمکش یا اذیت واسے 
بھی منظر عام ار ہی لق 

داغ کا ام سن کے وہ بولے 

اسے امی ھزار پھرے ھی 


7 مکر شاعر ٤‏ ا۵یب ؛ استاد خطیب ؛ حاکم ؛ لیڈر قسم کے افراد کا به تضاد اما 
ابنلا کھل کر سامئے آ جاتا ےے اس طرح یه طرقہ دوسروں کی ہہ لسہت زہادہ قیدی 
ھوتا ے ۔ سارٹر کی وجودیت مت ہاےۓے جاے والے ''غیر“ کی اظریں اس طبقے کو 
زیادہ چھیدٹئی هی ۔ اس طاہبقے میں بھی مقاہلتا ام٭ل قام ذمہ دار ششوےۓ ھہسں اس 
لئے لم ان میں ہے بعض کو فقظ اپننی عمعصرلسل ھی کے یہی مابعد کی نسلوں کے 
زوارو بھی آنا پڑتا ےے ۔ لیکن می سمجھتا ھوں کہ بعد میں آاۓ وا یل لسلوں 
کو ایک سہولت ضرور میسر ھوقی ہے اور وہ یه کە ان کو عموماً شاعر و ادیب کے 
افکار ہے واسطه رہ جاتا ے ؛ وہ ان کی شخصیت کو پوری طرح سامنے رکھنے 
ک ال :ن هوے لہذا امیں افکار و جذبات کی رعنائی مقاہلتاً زیادہ لطف دے 
جا ے٠‏ پهریہ کہ ماضی خواہ سخواہ رومانی ہو جانا ےہ اس لۓ آلجہانی٭ 
اھل قلم حضرات بسہولت ”'بزرگ؛؛ بن جاے ھی اور ان کی هرلغزش ؛ لغزش 
مستالہ نظر آے لگتی عے ۔ ھمعصر ۔ جن اھل قلم کے دشمن ھوے ہیں ما بعد 
کی نسلیں بالعەوم ان ہے هیار کرے لگتی میں ۔ 


ع اے ہسا شاعر کہ بعد ازسسگ زاد 


اس مصرعے کا ایک معی شاید وہ هو جو اوپر بوان ھوا ۔ اور بی باعث ے کہ 
مزا غالب ہمرور وقت عزیز ہے عزیزتر ہوتے چلے گے ۔ 


ڈاکٹر آغا غفن 


جب ہم غالب کے فارسی کلام کا ڈذکر کرتے مہ تو اس ہے ماد عض 
اس کا فارسی کلام ےے ۔ جس نے بھی غالب کے کلام کا مطالعہ کیا نے وہ اس 
کے کلام ے متاثر ەوۓے بغبر نہیں رھا اور غالب کو فارسی شاعری کے میدان 
میں اساتذہ کی صف اول میں لا کھڑا کیا ے ۔ 
لاشہاۓ رلکا رنگ 
خود غالب کو بھی اپنی فارسی شاعری ہر اتنا از ےۓ کہ وہ پکار اٹھتا 
ے ک4 
فارسی ہیس تاہہ می اقشہای رلگ راگ 
بگزر از حمەوعہ اردو کہ بہرلک ہی 


یعی غالب کو اپنے فارسی کلام میں جو رنگ برنگ نقوش دکھائی دیتے ھی ۔ 
ان کے مقابلے میں اس کا اردو کلام خود اسے برنگ دکھائی دبتا ے ؛ حالالکه 
غالب کو جو اردو شاعری میں مقام حاصل ہوا ء وہ فارسی میں ئه ھو کا ۔ 


جواھر آہدار 

بات دراصل یوں عے کہ جس زماۓ میں غالب ابھرا وہ فارسی کلاسیکی 
شاعری کا انحطاطی دور تھا ء بالخصوصی برصغعر پا ک و عند می تو مغليه سلطنت 
کہ آخری ممٹاتے ہوئۓے چراغ کے ساتھ ھی فارسی زبان جوکه صدیوں ے اس ملک 
میں ہولی اور لکھی جاق رھی ٤‏ کا چراغ بھی گل ھوگیا ۔ چلے فارسی زبان شاھی 
حلوں ؛ درباروں اور عام سرکاری دفاتر کی زبان رھی ؛ یہاں تک کب مغلیه دور میے 
عوام بھی اس میں بات کرلا فخر سمجھتے تھے ؛ لیکن جب مغليە دور کے بعد 
فرنی دور آیا تو فارسی کی بجاۓےۓ آہستہ آھہستہ الگریزی نے جگہ لے لی اور اس کے 
ساتھ ۔اتھ عام فہم اور آسان ھولیکىی وجهہ ہے اردو ای فروغ باق چلی گئی “یی 


رت راوی 

وجہ تھی کہ غالب کے دور سے می کلاسیی فارسی شاعری کے انضحطاط کا دور 
شروع هوگیا اور اردو شاعری عام ہوق چلى گئی ء لہذا غالب کا اردو کلام ہر 
شخص پڑھتا اور لطف لیتاء اس کے برعکس اس کے فارەی کلام پر کم لوگوں 
ی ن5 پڑی اور وہ عام لہ هو سکا ۔ لتیجه یں لکلا کەه غالب کے ارسی کلام .1.01 
رنگا رنگ قوش فارسی شاعری کی گدڑی میں لعل و گوھر کی مالند دے پڑے رے ۔ 
جو فارسی شاعری کی گدڑی پھرول کر دیکھتا اے تو غالب کے اشعار کے جواھر 
آہدار دکھائی دیتے ؛ لیکن عوام کی آلکھوں ہے اوجھل رے ۔ 


لہذا غالپ کا اردو کلام عام ھدونے کی وجہ ے اے اردو شاعری کے میدان 
می جو طرۂ امتماز حاصل هوا ؛ وہ پارسی شاعری می لہ ەوسکا ۔ لیکن حقیقت یہ ے 
کە اگر غالب کے فارسی کلام کو آج بھی تراجم کے ذربعے عام کیا جائےۓ تو اس 
کا فارسی کلام یقوناً فارسی شاعری کے اسائذہ خیام ء الوری ؛ خاقانی ء مولاناۓ روم ء 
سعدی اور حافظ شبرازی کے کلام سے ہم اھنگ سے ۔ 


غالب کی جدت پسندی اور حافظ شمرازی 


غااب کا تغزل جس طرح اردو شاعری میں موجزن ہے اارسی غزلیات مہی ای 
جوش و غخروش اور شدت جذہبات کے ساتھ دکھائی دیتا ےے ۔ علاوہ ازیں حافظ شعرازی 
کی جدت پسندی کا جذبہ بھی کارفرما ےے ۔ مثلاًٌ حافظ شمرازی کا بہ شعر ملاحظہ هو 


ہیا تا گل ہر افشالیم و می در ساغر الدازیم فلک راسقف !شکالیم و طرحی نو در اندازع 
اگر غم لشکر الگیزد که خون عاشقان‌ریزد من و ساف چم تازیم و بنیادش ہر اندازع 
“ضس ہ۲۵۸ 
اس کے بالەقابل غالب کے ٭ں بھی حافظ کا سا جوش بیان اور لدرت خیال کا جذبہ 
موجزن سے ۔ مثلا غالب کا یه شعر 
ہیا کە قاعدہ آسان ہگر دالیم 
قضا بگردش رطل گراں بگردائیم صص ۹۲ہ 
ای طرح غالب کی ایک اور غزل کا مطلع ملاحلہ هو ۔ 
رقم کپنگی ز مماشا پر الکم 
درہزم رنگ و ہوٴعطی دیگرانگمِ ص ہےہ 


راری رت 
غالب عطی دیگر یعنی طرح لو ڈالنے کا قائل ے ۔اس‌کی جی جدت پسندی اے 
فارسی شاعری می انفرادیت کا درحہ بی عطا ری کے ۔ اس کے ماں جحوش ہیاں ُ 
شددت حذبات اور لدرت خیال 1 ہاہن می حافظ شمرارزی 0ز انداز فکر سے ائلت رکھی 
هے ۔ مثلاً میدان عشق می غالب کی قازم فشانی مڑہ ملاعظہ ھو ۔ 


قلزم فشانی مژہ از ہہلوی دلست 


این ابر را برات ہدریا ‏ وشتہ اع ص ہ۵ 
اور ادھر حائظ شبرازی اپنے اشک گرانمایہ کو گنجھای لعل و گوھر ہے یوں تعببر 
کرتا نے ۔ 
من کہ باقوت و لعل اشک دارم گنجہا 
کی اظر در فیض خورشید بلند اخٹر کم ص مم 
خل شعر غالب 


بہت عرصہ پہلے حافظ شیرازی ے برصغر پا کے و عند کے شاعر حضرت آمر 
خسرو دھاری کے متعلق فرمایا تھا کہ 


شکر سکن شولد همہه طرطیان هند 
زین قند پارسی کہ ٹا ہبہ بنکالە سرود ۱ 


حضرت اسر خسرو دعاوی کے بعد اسی سرزمین می اور جچت ے غعرا فلک 
شعر پر تمودار هوۓ ۔ جن میں ہے فیض فیاضی ؛ عرف شبرازی ؛ نظبری نیشا پوری؛ 
حەیدی لاھوری ؛ طالب آملی ء ملا شاہ ہدخشنی ؛ برھمن لاھوری ؛ م٭ا منەرلاعوری 
کے لام لۓ جا سکتے ہیں ۔ اور انہی طاوطیان ند کی فہرست میں غااب کا ام بھی 
پیش پیش دکھائی دیتا ے ۔ خود غالب اپتے آپ کو لہ صرف طوطی هھند سمجھتا 
عے بلکہ اس کے نخل شعر سے بہت ہے طوطی هھند پیدا ٭وۓ میں اور وہ اس بات 
کا دعویل کرٹا ےۓ کە مس فارسی شاعری کا ایک وه درخت ہرں جو اپی 
شاخوں پر بجاۓ رطب بعتّی مجاے تازہ پھلوں کے طوطی یعی شعرا پیدا کرتا هو 
یا میں ایک وہ بادل هوں جو زسین پر پافی کے قطرات گراۓ کی بجاۓ گوھر شعر 
نھیاور کرتا هو ۔وە کہنا حے : 


خلم کب ھم بجاۓ رطب طوطی آدرم ۱ 


اہرم کہ قشم بروۓ زژمیں گوہر افكْ ٣"‏ ہ ےہ 


راری بر 
غالب ءطی دیگر یعنی طرح لو ڈالنے کا نائل ےے ۔اس‌ىی جی جدت پسندی اے 
فارسی شاعری مین انفرادیت کا درجە بھی عطا کرق ہے ۔ اس کے ہاں جوش بیان ء 
شدت جذہات اور لدرت خیال کی انی حافظ شیرازی کے الداز فکر ے ؛اثلت رکھتی 
ۓے _ مٹلا مید ان عشق می غالب کی قازم فشانی مژہ ملاحظه هو ۔ 


قازم فشانی مرژہ از ہہلوی ڈلسمٹ 


این ابر را برات ہدریا ‏ وشتہ اع ص مہ۵ 
اور ادھر حافظ شبرازی اپنے امک گرا ماید کو گنجپای لعل و گوھر ے بوں تعیبر 
کرتا یے ۔ 
من کہ یاقوت و لعل اشک دارم گنجہا 
کی نظر در فیض خورشید بلند اخٹر کم صض پرمم 
قل شعر غالب 


بہت عرصہ پہلے حافظ شیرازی ے برصغرم پا کے و ھنااك کے شاعر حضرت امم 
خسرو دھاری ا متعلق فردایا تھا کہ 


شکر سکن شولد همہ طوطیان هند 
زین قند پارسی کہ تا بہ بنکالە سرود ۱ 


حضرت امیر خسرو دھاوی کے بعد اسی سرزمین میں اور بچت ے ۂنعرا فلک 
شعر پر تمودار هوۓ ۔ جن می ہے فیض فیاضی ؛ عرف شبرازی ؛ نظیری نیشا پوری: 
حەیدی لاھوری ؛ طالب آملی ء ملا شاہ ہدخشنی ؛ برھمن لاھوری ؛ ہ.٭ منعرلاعوری 
کے لام لۓ جا سکتے ہیں ۔ اور انہی طوطیان عند کی فہرست می غااب کا ام بھی 
پیش پیش دکھائی دیتا ے ۔ خود غالب اھنے آپ کو نہ صرف طوطی هند سمجھنا 
بے بلک اس کے نخْل شعر سے ھت ہے طوطی هند پیدا ٭وۓ میں اور وہ اس بات 
کا دعوعیل کرتا سے که مس فارسی شاعری کا ایک وه درخت مورں جو اپہی 
شاخوں پر جاۓ رطب بعنی مجاۓ تازہ پھلوں کے طوطی یعنی شعرا پیدا کرتا عو 
پا میں ایک وہ بادل هوں جو زمین پر پافی کے قطرات گرائنے کی بجاۓ گوھر شعر 
چیاور کرتا هو ۔وە کہتا ےہ : 


خلم کہ ھم مجاۓ رطب طوطی آدرم ۱ 


اہرم کہ قم بروۓ ژمی گور افکم ٣‏ ےہ 


"۱"ٔ٣۰‏ راوی 
الب کا بادۂ تاخ اور عمر خیمام 


عمر خیام کا فاسفہ ہے نوشی متشرقبن کے نزدیک عض اہبکوابن کے نظربہ 
نشاط طلبی کے مترادف ہے ؛ حالالکہ خیام کا نظریہ مے لوشی اشاط طلبی کے لئے 
نہیں بلک جد و اجتباد کا فلسفب حیات پیش کرتا ھے ۔ خیام اس بات کا قالل ے 
کہ همیں اپنی زلدگی می جو کچھ بھی کرلا ھے ؛ کر ڈالیی کیولکە زلدگی خّ 
ہونے کے بعد پھر بچھتانا پڑیگا ۔ اس کے ہاں شراب ء زندگی کی علامت )8۲10|٥(‏ 
ہے جیساکە ذیل کی رباعی سے ظاەر ہے کہ 


برخیز بتا و از برای دل ما 
حل کن زرہ لطف همه مشکل ما 
ہک کوزۂہ سی بیار تالوش کیم 
زاں پیش کہ کوزہ ھا کثنند از گل ما ص۱ 


کیولکە خیام السافی زندگق ے باخر ے اس لئے وه ھمجنس ہر اس الساں ے 
بت کرتا ےے جو زلدگی کے راز ے آگہ نہ اور اعے بڑے پیار ے بتا یعنی 
حبوب کا خطاب دے کر فلسفه حبیات ے آگاہ کرتا ے ۔ 


غالب کا فاسلہ ہے لوشی 


غااب کا فلسفہ ےلوشی خیام کہ فلسفہ مےلوشی ے ھٹ کر ے ۔ وہ 
شراب لشاط طلبی کے لئے نہیں بلکہ غم کو بھلانے کے لئے پیتا ہے ۔ اس کا 
فلاسفه ےلوڈشی اردو اور فارسی دواروں اشعار مس ملتا ہے ۔ مشاہ اردو میں وہ خود 


اس فلسفے کو یوں آشکار کرتا تھے : 


ہے سے غرض لشاط ہے کس رو سیاہ کو 
١اک‏ گولا بیخودی مجھے دن رات چاھئے 


1 

کیولکہ غالب اشاط طلبی کے لئے نہیں بلکہ غم بھلادے کی خاطر پیتا ھے اس لۓ 

وہ اس بادہ قلخ کا متلاشی ے جس کا لشهہ دیرها ہو ء اور اس فلسفہ مےلوشی کو 
اس نے ذیل کے فارسی شعر میں یوں واضح کیا ے ۔ 


تا بادہ تلخ تر شود و سنه ریش تر 
1 بگدازم آبگینە و در ساغر افكم ص١‏ مم 


راوری 2.۰ 
ہادہ لوشی کا یه الداز غااب ے جس اچهوۓے طربقے سے کیا ہے ثشاید ھی کسی 
شاعر ۓ کیا ہو ۔ اوپر کے شعر میٹ وہ کہتا ے عض اس خیال ہے کھ جن ا 
بھی کراب زیادہ تلخ هر اتنا ھی سیند زبادہ زخمی هوکا تو میں اپنا سینه زخمی 
کرے کی غرض سے شراب ہینے کے کایچ کے ہ .نے کو شراب میں پگھلا کر اپنے 
سصاغر می الڈیلتا ەوں ؛ تا کہ خم و جاؤں اور ا٘س .- ے جات ملے ۔ 


غااب کا فلسفهہ مےاوشی راستگوئی اور بیباکی پر مبنی ہے ۔ غالب دوسرے 
شعرا ی طرح شراب کو (ماتا506) علامت کے طور پر استعال نھہی کرتا ؛ بلکہ 
جب وہ شراب پیتا ھے تو وہ یقینا شراب مادی ھی پیتا ے ٠‏ وہ مسلان هووۓ یىی 
حیثیت سے ےلوشی کو گناہ بھی سمجھتا ے لیکن جب غم و آلام کے بادل اس 
کے ذھن پر چھا جاتے ھہیں تو انہں دور کرنے کے لئے اس کے بغبیر اہے او رکوئی 
چارہ بھی دکھائی نییی دھتا ۔ وە کسی پر ظلم و ستم کرے یا کسی کے مال پر 
ڈا ڈالنے کے مقابلے سی شراب لوشی کو زیادہ گناہ اس لۓ تصور نہی کرٹا 
کوونکں شراب لوشی ہے خود اس کی ذات کو تو لقضان ضرور ہے لیکن وہ 
بندگان غدا کو دکھ نہی دیتا ۔ وہ خود کہتا کے کہ یں تو م جالتے ھو کس 
میں کافر نہی ھوں اور زہ هی آتش رستٹ ھوں ۔ اور اسے اپئے گناہ مےلوشی کا 
احساس اور اعتراف بھی ےے اور وہ یہ بھی جانتا ھے کہ اسی شراب وشی کی 
وجہ ہے وہ قبر کی آگ میں جلےگا ؛ لیکن حض اس لئے کہ غالب اندوھگیں کے 
لئے شراب اندوہ رہا بعنی غم کو دور کرےۓ وا ی ے؛ وہ پیتا ے ۔ 


غالب ے فلسفہ ہے لوشی اک ان النکار کو ثنوی اتمام موسوم بہ 
ابر گہر بار می ہوں پیش کیا ھے ؛ 


الا تو دای کہ کافرلم پرستار خورشید و آذربم صمء ۱ 
لکشم کسی را باھر نی نزبردم زکس مایب در رهھزف 
مگر مے کھ آتش بگورم ازوست :ببنگامه پُرواز مورم ازوست 
من اندومگین و می الدوہ ربای چہ میکردم ای بندہ پرور خدانی 


پھر کہتا ہے کہ اگر شراب اوشی کا حساب لینا ےہ تو جمشید ء جرام 
اور پروبز ان شاھہ:شاھان سادافی ایران ہے لے ۔ جنہوں نے حض شراب عیش و نشاط 
کی خاطر بی ے ء اور مجھ جیسے سے نہیں جس نے کبھی کبھی بی اور پھر وہ 
بھی عض غم بھلاۓ کے لۓ رو سیاە کیاء اے یوں بیان کیا تھے : 


احق راوی 

حساب ہے و رامش و راگ و بویں زجمشید و برام و پروبز جوی ض مخ 
که از بادہ تا چہرہ افروختند دل دشمن و چشم بد سوفختند 

ئه از من کم از تاب ہے کلہ کاہ ہار یوزہ رخ کردهہ باشم سیاہ 

غالب ار ؤاسفهہ شمه اؤدت 


غالب دل ہے تو فقبر اور صوف منش تھا لیکن زماله ماسا زگار اور تربات 
زندگی ےۓ ہے رند اور مد بینا بنا ڈالا تھا ۔ صوفق منش ھوۓ کی حیثیت ‏ ہے 
_ وه فلسفہ وحدتالوجود یعی همە اوست کا قائل عے ۔ جیسے ایک شاعر هوےۓ 
کی حیثیت ہے اقبال آسان کی سیر کرتا اور خدا سے باتی کرتا تھا اسی طرح 
غالب نے بھی خدا ے باتی یىی می مثلا ایک قصیدے کا آغاز یوں کرتا ہے کہ 
دوش در عالم عی کہ رز صورت ہالاستٹ عقل فعال سرا پردہ زد و ازم آراست صیخ١۲‏ 
: راز عفت اخر و لہ چرخ پژوھند'ینجا ‏ در دبستاں‌نتواںگف ت کہ رسشءوغاست 
؛بر اب راز پژوہان لسزد سپر سکوت ساق میکدۂ وش زبان گوباست 
جب میں نے میکدۂ ھوش کے ساق ہے يہ سوال کیا کہ کثرت اوور وحدت 
کا کیا قلسفنہ: ۓۓ کو کس نے بتایا کہ لہر ؛ جھاگ اور گرداب اگرچب بظاھر جدا 
دی لیکن وہ سب ملا حلا گے ایک سمہمد راع ؛ اور اِس فاسفہ وحدت الوجود 
یعی هھمہ اوست کو حض ایک شعر میں یوں بیان کیا ےہ ۔ ۱ 
۱ گفم از کثرت و وحدت سخ یکوئیھرمز گفت موج وکف وگرداب‌م)نا دریاست ص ‏ 
اسی طرح ایک غزل کے مقطع میں غاب نے الف کی منطتی دلیل دے کر 
بھی فلسفہ وحدتالوجود کو یوں ثابت کیا ہے ۔ 
غالب الف مان علم وحدت خودست ص ہەم 
برلاچه ہر فقزود کی الا نوشتهہ اعم 
غالب ے اس فلسفہ وحدت الو ود 
یوں !یش کات 


لفسپای ہسودای او لاله خيیز جگرھہا س صحراىی او ربز ریز ص م١١‏ 
رگ اہر را اشکیاری ازوست دم برق را بیقراری ازوست 
زہامای خاموش گوبای او نہاں های اندیشهہ پیدای و ا 





زھی هسی ععحض و عن وجود 
بر لب کہ جوئی لوائی ازوست 
کدا می کششکاں‌ازاں موی لیست 
جہاں چیست آئینكڈ آگہی 
نه هر سو کە رو آوریسوی اوست 
زھر ذرہه کاری بب قتنہایش 
چو این جمله را گفته عالم اوست 


راوی 
که ازذ بیکتائیٹی عست وبود 
بر سرکہ بی هوای ازوست 


ۓ‌َٰ" 
ضص و١0‏ 
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بد ؤ لیک راجز بوی روی لیسٹ ص ہر 


ضای نظر کاہ اللہی 
خود آں رو که آوردہ روی اوست 
نشاں -بازیابی ‏ ز یکتایش 
پہ گفت آنچە ھ رگ نیایدھم اوست 


و <ك 


غالب ء٤‏ روتی اور ”'ۂلسفهہ ۓ ؛؛) 
غالب فطرتاً راستگو ۸ اس لۓے جب وہ ”'ئلسفہ 7ئ ہیان کرتا ےہ تو 

اقبال کی طرح رومی کو هی اپنا استاد مالتا ےے ۔ لہذا اس بات کا اعتراف کرتے 

هوۓے کہ اسئے یب ”فلسفہ ۓ“ رومی سے لے کر ھم تک پہنچایا ۔ مشنوی موسوم 

ہہ سرمه پینش کا آغاز یوں کرتا ے ۔ 

من لیمکز خود حکابت میکتم از دم 

از دم فذضی کے امتاد آورم خامہ را 


میکنم تن وو 


بفرباد آورم 


مردی روابیت 
چریںٹ: ے 
”فاسفهہ ۓ“ ے ۔ غالب کی اس شثنوی کے چند اشعار ملاحظہ عوں ۔ 

کاں دم از ساز و ھم از راز اف ص ۹ہ 
ہایدت چون ےۓ زخود ہودن ہی 


لاهُ 7 از دم سڈ رزڈسمت 
برنوائی راز حق گر ٹل ہی 
دم مزن از رہ که مد رہ لہ 
لیگ رہبر را شناس از راعزن 
لب قرخ خیز و دردل درد عشق 


ای که از راز نہاں آگھ لہ 
در دامان سد راہ زن 
سد رہ باید کی باشد مد ع٥ق‏ 


دذدمبت 


پالفاظ دیگر غالب کا تمام ”'فلسفه ۓ“ فلسقه خود شناسی پر مبّی ٤‏ ےھےہ:؛ 
اس اعتبار ے غالب اور انبال مولانائۓ روم کے مکتب فکر یق ایک تار میس 
کھڑے دکھائی دیتے ھی ۔ 
خاقانی ؛ عرق اور غالب 

جس طرح غالب فارسی شاعری کے ممدان غزل میں حافظ کے ساتھ ساتھ 
چلنا دکھائی دیتا ھے ء اسی طرح قصباید می بھی خافاق اور عرق ایسے جلیلالقدر 


”ۃ‌َ‌َ"( راوی 

اساتذہ کے ساتھ ساتھ رواں دواں نظر آتا ے ۔ مثلا خافانی شروانی کا یه شہرۂ آفاق 
تصیدہ ملاحظہ هو 

صبحدمچوں کاہ بند و آہەدود آسای سن چولشفق درخون لشیندچشم شب ہمای٠ن‏ صس ۲۹ 
ےاس‌غم۔اغتەاست و من چوبیدسوختب تا بمن راوق کندہڑگانمی پالایمن 


اور اسی زسبن میٹ عرف نے بھی ایک فنعتیه قصیدہ کا آغاز یوں کیا ےے ۔ 


: صبحدم چوندر دذہمں دلصور شیون ‌زایسن آساں صحن قیاست گردد از غروغای من صن ٣‏ 
“کی اقل آمان و ملاة ماھم یکسیت شیوخ تا برکشید آھنگہا یا ھایمن 


غالب ے هی اسی زممن میں عرق کے ٭صرع ثانی کا حوالهہ د پتے ھوے 
آحیدہ کہا ے۔ جس کا مطلع یہ ے × 
زاں نمی ترسم کہ گردد قعر دوزخ جای“من وایگر راشد هھمی امسروز من فرد ای سن صص.۳ م 
غالب کے اس قصیدے کے دوسرے اشعار بھی ملاحظہ ھوں : 
بسکہ در بند گرانم تن زھم پاشیدہ است ص مم 
روز حشراز خا کے خیزد فرد فرد اعضای من 


روز گ٥ارم‏ را بنا کامی شاری دیگر ست 

خود پس از ووز شار آبد شب یيلدای من 

چون جرس کالرا بتاری ہستهھ آویزاں کنند 

الہ می خیزد چو میجنبد دل درد ای من 

آن فغان سنچ که هھم در عام حق پیش از ظہور 

خواب از چشم ملالئک رفته از غوغای من 

ایک در نطقم روانی دیدۂ دانی کہ چیست ! 

میخورم خوتن دل و مورلدد از لیچای من 
رند درد آشام غالب لام در ساقیگری ئن پ,م 
پارۂ مشک و گلاب افزود در صبمایمن 


غالب کے فلسفہ غم اور جوش بیان کی وھی کیفیت ے جو خاقانی شروانی 
اور عرق شبرازی کی ؛ خاقانی شروانی تو اپنی آە دود آسا کے توسن ہے آسان 


راوی ۱)۹( 
پر صبح کے وقت غم و آلام کے غیمے کگاڑتا ۓ اور ادھر عرق شیرازی اپنے 
صور دل سے ئپکلىی ہوئی چیخ و پکار سے آسان کو صحن قیامت بنا ڈالتا ے ان 
کے بالمقابل غالب غم و آلام کے بند گراں ے اتنا چور چور ہو چکا ہے کہ 
روز حشر اس کے جسم کا ایک ایک ٹکڑا فررادی کی اٹھے گا اور پر جی 
ھی نہیں بلکە غالب کی آہ شرر ہار میں وہ تاثر ے کے فرشتے بھی اس کی آھوں 
کے شور سے چولک پڑے ٭ین ۔ 


غالبی کا فارسی کلام ایک ٹھاٹھی مارتا عوا سمندر ےہ ؛ اس آعر دریا می 
جو ا4ی غواصی کرہکا لَّ اہرھای "راز کال لاےۓ ک 0 اور اس کا جمں شعر میں 
رنگ براگ کے لقوش دبکھے کا ء لہذا اس اعتبار سے ہم کہہ سکتے ہس کہ 
غالب کا بہ دعوىیلٰ کہ 
فارسی بی تا بہ بینی لقش ھای رنگ رنگ 


غلط ًَرمٹ بلک حقیقت پر مبنی ےہ ۔ 


جو یہ کے کہ رتختہ کیولکں هو رشک فارسی 
کفتۂ غالب ایک ہار بڑھ از اے چا کھ یبوں 


غالب اور ہو دلیئر کے نغمہ ھائے غم 
ڈاکٹر لئبق باہری 


-- غلب اور بودلیئر کی حساس روح لیک اور بدی ک کے درسیان پہادرانلہ 
کشمکش کے دوران خر گکے جال میں جا پھنستی ہیں ؛ اور ان کے دکھ کی آواز 
ان کے درد ء کرب ء اور حسرترں اور یاس کی گویج ان کے اشعار میں جک جگکہ 
بی ےچ - 
'خوشیوں ہے لبریز دیوی ١‏ کیا نہیں اس کرب اور اضطراب کا علم ے ؛ 
کیا غ ندامتوں ء حسرتول ؛ آھوں ہ بیتابیوں ے واقف هو ء اور ان بھیانک 
راتوں کے موھوم ظام کو جالی ھو؛ جو دل کواس طرح پامال کررتی ہیں 
جیسا کی کوئی کاغذ کو ہاتھ میں لے کر مسل دے“۔ (بودلیٹر) 


اس کرب میں رات دن اپنا فرق کھو بیٹھتے هیں ء اور غالب کے لۓے تو یہ دن 
النے ھی سیاہ شجی حتنا که راتی + وہ اہک اہدی اداسی می کھو جاتا ےے ؛ 


جہال میں ہو غم و شادی ہہم ھمی کیا کام 
دیا ے ھہم کو خدا ۓ وہ دل کە شاد نہی (غالب) 


اس تکلیف دہ مسثلہ کے سامنے کڑواھٹ کا جذہب جنم لیتا ہے ۔ زلدگی آسیب بن 
جاقق ھے ٠‏ کرب دونوں شاعروں کی روح میں ڈیرے ڈال دیتا ے ۔ خود نطرت 
لڑھکی وی روحوں آکے خلاف سازش پر آمادہ لظر آتی ےش اور ان پر سیاہ سايه لن 
کر منڈلانی سے : 


”اور سردوں ہے بھرے ہوۓ لسے چھکڑے ء بغبر ڈھول کے ء بغر کسی 
ماتمی موسسقی کے مبری روح مب صف بستبس کهڑے ہیں ؛ مغلوب اممد 
رشک افشاں ہیں اور مطلقالعنان ظاام کرب نے میرے خمیدہ سر پر میاہ 
جھنڈا کاڑ دیا ہے ۔“ (بودلیٹر) 


راوی ۲۳۴۱" 
غالب اپنا حال یوں کہتا ےہ : 


شوریدگی کے ہاتی سے سے سرو ہال دوش 
صحرا میں اے خدا کوئیىق دبوار بھی نہیں 


غالب بودلر کے ساز غمگین دھنی الاپنے ھی ۔ اسی وجب سے ان پر قنوطیت کا 
الزام لگابا جاتا ے۔ یں بات سچ ہے کھ فرالسیسی شاعری میں ہودلیئر اور ہرصغر 
ھندو پاکستان میں غالب دو ایسی صدائی ھی ۔ جن کی یاس اور دردلاق یىی مثالی 
بہت کم ملیں گی ۔ اور ہمیں تو یوں معلوم ہوتا ہے جیسے ؛ودلیئر نۓ السانی ریج 
ودٴغم پر حرف آےر ک ہہ ذپا ۔ مکر یہ نہیں بھولنا چاعئے که به لغمہاۓ غم ان کے 
جالیاتی اور اخلاق اصبالعین کے عدم حصول کی پیداوار هی ۔ یہ اہد کی تلاش میں 
دو السانوں یک آواز ے جن ک امنگی حاد ات ی زد میں ھی جن کا حسن پرست 
احساس زخمی ےے ۔ ایسے میں بہزاری اور ے قراری کے نغمے لەه ئکانا؛ بلکہ 
خوشی و مسرت کے گیت اکلنا خلاف حخقیقت ہوگا ۔ 
"الوداع ء باجے کے گیتو ٤‏ بالسری کی آھلو ؛ خوشیو ؛ اداس اور روٹھے 
ھموۓ دل پر دستگ لب دو ,؛ میرے لۓے جار کی رعنائیٰ اب مہک کهو 
بیٹھی ے ۔)؛ (ہودلی) 
غالب کو سنیے : 
عبت تھی چمن ہے ؛ لیکن اب يہ بیدماغی ے 
کہ موچ ہوئےۓ گل ہے ا ک میں آتاے دم مبرا 
اور 
غم فراق میں ٹعکلیف سبر باغ ئہ دو 
جھے دمساغ نہے خندہ ھاےۓے ہیجا کا 


نصبالعین کے فراق میں ان کا جسم ان کی روح کا ہمنوا نہ بنتا ۔ السانی طبیعت 
کی دو رخی ؛ جسانی و روحانی متضاد خواہەشیں اے چبر ڈااتی ھیں ۔ ءااب اور 
بودلٹر کی توجبں اس اس پر سکوز ہوق ہے کھ ان دولوں دشمن قوتوں میں 
ەم آھنگی پیدا هو ۔ لیکن ااسانی طبیعت کی کچ روی ء شرکی طرف رغبت ؛ جسم 
اور روح کے 'درہمان ایک نافابل علاج زخم پیدا کرق سے ۔ اس کا اطہار اپنے ے 
بیزاری کی صورت ہیں ھمیں دولوں شعرا گگے ہاں نظر آنا ے۔ خبر کا دامن پکڑےۓ 


۰۲" راوی 
اور شر ے ذور بھاگنے کی جستجو انہیی ے قرار رکھتی ےہ : 


جالتا هوں ثواب طاعت و زھد 
پر طہبعت ادھ۔ر ہی آق 


یں کیہاں کی دوستی جے کہ بنے ہیں دوست ناصح 
کوی چےارہ ساز ھوٹا وق غمگسار عو تا 


آودلیٹر کی کیفیت اس کے اپنے الفاظ ‏ .يى ملاحظہ عو ء 
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عر ایک سے بیزار ؛ اپنے آپ ہے ہیزار ء میں رات کی خموشی اور تہائی 
میں کھو کر ؛ گناعوں ے نجات پا کر مغرور ھونا چاھتا ھوں ؛ اے روحو ؛ 
جن سے میمت نے محبت کی ہے ؛ جن کہ میں نے گیت گائے ہیں ء مجھے تھام 
لو مبری ڈھارس بندھاؤء جھ“ سے جھوٹ ؛ اور اس دلیا کی غلیظ هھوا کو 
دور کر دو اور اے ٭ممرے آقا ء مسرے خدا جھے چند اشعار لکھنے یىی 
توفیقی دے جن ہے ممجھے یه ثابت هو سکے کھ میں سب ے ذلیل ١!۔ان‏ 
جت ھوں ؛ اور میں ان لوگوں سے کھٹیا نہیں ہوں ؛ جن ہے حجھےلفرت ےٴ“ 

یا پھر 


۳ء خدایا ١‏ ےھے قفورت دے ؛ بحھے عمت دے کہ میں اپنے دل اور جسم 
پر بغجر ہیزاری کے غور و فگر کر سکوں _“ 


الب کی شلعری جہاں غم کے ایسے ھی نغمون ے بھرہور ھی ۔ وھاں اس 
کے خطوط میں یہ خصوصیت بھی بہت مایاں ہے کہ وہ ہنسئے گے مواقع پیدا کرتا 
رھنا ےہ ۔ یہ بات شاید اس شخص کی زادگی میں بڑی متضاد معلوم هو ہجے 
دکھوں کا وافر حضم ملا ہو ۔ مگر ھہمیں ید نہہی بھولنا چاھۓے کہ غالب کا 
نیہ ایک زخم خوردہ السان کا یق ے ۔ جو ادہشیوں کے پیچھے اپ دکم 
کو چھہاۓ پەرلا ے۔ ایسے ھی قہقہوں کے بارے بودلیٹر کہتا ھے کہ بد السانی 
غصے کا ایک دم کہ میں ۔ غصے آکے اس دہ کے کا نشالہ شاعر کی اپنی ذات می 
نی ے ء؛ غم یىی دلدلوں می بھٴس جاۓ پر غالب کی شخضیت دو حصوں میں 
نٹ جایق ہے ۔ اور ایک حص دوسرے حصہ کے لفسانی مظاەر کا غبر جالب دار 
مشائی بن جاتا ے ۔ 


راوی "ٔ"ّ۳٣‏ 
''آپ اپٹا م۶ ادائی بن گیا عوں ؛: رغُ و ذلت سے خوش هوتا ھوں یعنی میں 
نے اپنے آپ کو اپنا غجر تصور کیا سے جو دکی بجھے جنچتا ے کہتا 
ھوں تھ لو غالب کو ایک اور جوق لگی ؛ جت اترانا تھا کھ بڑا داعر 
اور فارسی دان ے؛ آج دور دور تک مەرا جواب نہی ؛ سچ تو یه کے کہ 
غالب کیا ضا بڑا ماحد مرا ؛ بڑا کافر م١ے؛‏ 
اپنے اوہر بیدردی ہے ھہنسنے کی مثالی غالب کے عغم کی لا حدود وسعتوں کا ثبوت 
ھیں ؛ یہ غم اور زیادہ سہلک صورت اختیار کر جاتا ے جب بودلیٴئر اور غالب 
کو اس بات کا حکم احساس ہو جاتا ہے کہ کوئی بھی انی غم کی اس پکز ے 
جات نہ دلا سکتا ء پھر ان کے لۓے غم کا موسم ابدی ہے ۔ 
'پیرس رنگ بدلتا ھے ؛ مگر مبری روح میی کوئی تبدیلىی نہیں آتی ۔“ 
(بودلیخر) 
اور بقول غالب : 
خزاں کیا فصن گل کہتے ھن کس کو کوئی موسم ہو 
دھی ہم ھی ؛ قفس ھےہ اور سائم بال وہر کا ہے 
ایک بات جو قابل تعجب کے وہ يہ ہے کہ غالب بھی بودلر کی طرح 
اپنے دکھ میں ایک لذت حسوس کرٹا ہے اور اپنے ھی پھوڑوں کو کریدۓ 
میں خوشی عحسوس کرتا ےہ ۔ 
”درد کو ایک حقیقی لذت ہے بغربز کرےۓ کے لۓے 
اپنے دکھ کو خون ہے آلودہ کرو؛ اپنے زخ مکوکربدو“ (بودلیٹر) 
اور بقول غالب : 
دوست غمخواری میں سی سعی فرمائینگے کیا 
زخم کے ہبھرۓے لک تاخن لد بڑمھ آئینگے کیا 
خود سزائی کے اس شوق میں غالب لنگے پاؤں کانٹوں پر دوڑۓ کے لۓے 
آمادہ ہے ۶ 


کالٹوں کی زباں سوکھ گئٔی پیاس ہے یا رب 
اک آبله پا وادیٴ پر خار میں آوے 


۲۴۳" راوی 
چولکه شاعر کو درد ہے پوری طرح اطف الداوز ھوےۓ کی خواہش ے 
تو وہ نہیں چاھتا کہ زخموں کے ھولٹ سل جائی ء زخم مندمل هوں ء اور آرام 
لصیب ہو ؛ زخموں کو سلاۓ کی حاجت تو اور زیادہ درد کے لشے میں سرشار 
ہونے کا ایک مہائہ ھے : 
رفوۓے زخم ہے مطلب ےے لنت زخم سوزن ک 
سەجھیو امت که یاس دورد سے دوواله غافل عے (غالب) 
خود سزائی آ ایسی ٭مالی ہو دلیٹر 1 شاعری میں کثرت سے ملی ہس : 
"ہیں خود ھی خاجر ھوں اور خود ھی زخم 
خود ھی گال ہوں اور خود هی ىانہ 
خود ھی پپيیەں ھٛوں اور خود ھی ٹانگ 
خود ھی قاتل ھوں ؛ اور خود ھی مقتول“ 


اور 
”السانی ظلم روپوش هواء اور اب میں اپنے ھی هاتھوں دکھ سہوں گا“ 


جب ئلصبالعین کی فتح مشکل نظر آتی ھے ء اور درد دولوں شاعروں کو 
ھمیشہ جھنجھو ڑتا تو وہ سوچتے ہیں کہ انسان اس دلیا میں شاید اس لۓ 
بھیجا گیا ہے کہ دکھ کا بوجھ اٹھاۓ؛ غالب اپنی تاریخ پیدائش کا ذکر کرے 
ہہدوے لکھتا ےہ : 
'ھر چند قاعدۂ عام کے کہ آب و گل کے جرم عالم ارواح مے زا 
ہاۓ ہیں لیکن یوں بھی ھوا ہے کە عالم ارواح کے گنہەگار کو دلیا 
می ایج کر مزا دیتے ہت ؛ چنانچں می آٹھویں رجب ٣۱ھ‏ می 
رو بکاری کے واسطے یہاں بھیجا گیا“ 
بودلیٹر جو قضا و قدر میں بقین نہیں رکھتا تها؛ جلد ھی اس پر اعان 
لے آتا سے 


ابی لکھی ہوٹی قسمت میں ھی میرے لئے خوشی ےہ ؛ میں آے 
لبیک کہوں کا ؛ میں ایک اطاعت شعار شہید ؛ معصوم یرم موں ؛ 
جس کے شوق کی تہش سزا کو اور تیز کرق ے؛“ 


راوی خ‌ە" 
وہ جهتا ہے کہ خدا ۓ سے دصوصدوری کا پیشہ سولپا ۓ ء اور اُس کی 
قسمت میں السا غم کے نقوش بناتا ہے ٠‏ 
امیس ایک مصور ھوں ؛ جسے ایک ا ہرواہ خدا ےے اندھروں ار مصرری 
کون کی زا دی ۓ“۔ 


اس ختصر مقاله ەجی غالب کے دکھ اور بودلیٹر کی غم کے ختلف ہہلوؤں 
کا تفصیلی جائزہ مشکل ہے ؛ ۔رحال دولوں شاعروں کے غم کی ظاەری صورت می 
بعض اوقات قدرے قرق نظر آتا ے بودلیٹر کے غ مم کو ٤٥٥001‏ اور 60٥۱م5‏ کے افاظ 
سے موسوم کیا گیا ےے؛ ے٥٥‏ امأ5 ایک طرح کی یاری ے ء سددہ ایک طرح ی 
لفرت ء ٥٥٥‏ ام5 اہک طرح کا روحاق فالج ہے ؛ د٥٥٤‏ ایک درد ہے جس کے 
ساتھ سوزش بھی شامل سے ؛ یہ ایک طرح کا اضطراب ے؛ مہر فراأسیسی زہان 
می یہ الفاظ بغر کسی فرق کے استعال دوے ھی ٤+‏ اور دولوں ے ایک جیسی 
روحانی کیفیت کے بیان کا کام لیا جاتا ہے ۔ بودلیۂر کی تتث ٥ا80‏ می اعصاب 
کے کھچاؤی کارافرتاقی بے۔ جیسا کہ روہ غود لکھتا ےا 
"میرے کھچے ھوۓ اعصاب پر درد اور ے آمنگ آوازیں دینے 
لگن ھیںے“ 
بودلیٹر کی سیلین ؛ جسانی عارضے ہے بھی متعلق ےہ ء مگر ھمی غالب کے 
هاں اس قسم کے اعصای عارضے کی کویق شہادت ہی ؛ مگر دونوں شاعروں کے 
دکھ کہ سرچشمے ایک مستقل گہری مابعدالطبعیاق ے قراری میں ہی ؛ اگرجە 
غالب کے غم کی شدت ناقابل بیان ۓ ء 
آتش دوزخ می یہ گرہی گہاں 
سو غمہاے ۔انہمای اور مہ 
مگر می ماانا پڑتا ے کہ بودلیٹر کی 6٥ہ‏ 551 بھی بڑی ھی تند ے: 
اور غالب کے درد ے زیادہ کڑوی ٤+‏ غالب کے رٹ۵ میس ایک طرح ق مٹھاس 
اور رسیلہ بن ےہ کر بات پھر وھی کی بپڑق ےے کہ دونوں شماعروں کا 
مسئلہ ایک ھی ے ؛ جسے ؟ن کی روحوں کے اردگرد مکڑے تے جال بن دیا 
و ء اور ان کی تمنا عض وہاں ے بھاگ لکانا هو ٠‏ 
'زوشی اور کنجی یىی تلاش میں اس سانہوں بھری لگری ے کہںی 
دور لکل جائیں“ (بودلیٹر) 


۲۹" راری 

غالب اور بودلیثر کی یاس رومالوی شاعروں کی اس نہیں ؛ جو فرط الیساط 
ے لندی کے کنارے آلسو میا رے هوں ء 'ن یىی م٥‏ لام8 اور آناھہ٤‏ ثغر کے 
تہاہ ہی سیلاب کے خلاف احتجاج ے ء ان کی پاس کے زه لاحات وجد یق کیفیت 
نہیں ء بلکں شکست کی آواز ھھ : 


لە گل لغمه ھوں !ہہ پردۂ ساز 
مین ھوں انی شکست کی وواز 


یہ دِکھ ء یه درد ایک زخمی السان کی گھٹی ہوئی آواز ےے جوکہ لصبالەین کے 
حول مجی ے درے شکست کھا رھا هو ۔ 


ری روح اس ڈھول کی طرح ے جس کے اوپر سیاە کپڑا باندھ دیا گیا 
عوء اور جب وہ اپنے دکھ میں گیتوں ے رات کی خنک ھوا کو مسحور 
کرنا چاے ء تو اس کی غیف آواز ایسی ہو جیسے کسی زخمی السان ک 
بھرائی ہوئی آواز جسے کوئی بھول کر پیچھے چھوڑ گیا هو ۔“' ‏ (بودلیئر) 


غالب اور ہودایر اس درد کی کیا توجیچہ کرتے ھی ؟ دولوں شاعر خدا ے 
اہنے درد کا شکوہەہ کرے هی +؛ مگر ان کا شکوە اس بے کی طرح سے جو ماں سے 
اس کی سخی یىی شکابت کرتا ھے ؛ بچں ناشکرا ‏ ہیں ەوتا ؛ اہی ماں کی شففت سے 
بھی ے خر نہںتی ہوا وہ جب ہلوغت کو پہنچتا ے تو یه ۔مجھنے "کے قابل 
ہوتا ھے کہ ماں کا طانھہ اس کی اخلاق آرائش ء تعلم اور جہودی کی خاطر تھا ۔ 
غالب بھی جالتا ےہ کھ درد زرخیز ہے : 


اھل ہیئش کو عے طوفان حوادث مکتب 
لطہ۔ سوج کم از سیلی" استاد می 


کہ ء اس کی اخلاق تکمیل مقصود ے : 


لوالا دیوی ؛ جس بشر کی لگمبافنی کرقی سے ؛ اس کو اقبال مند کرق تھے ؛ 
مگر ظاٹالب طریقوں ے ء یب اچھی دايیة ے رحم ٤+‏ سختگمر ے ٠‏ السان کی 
تکمیل کے لئے جو طربقے وہ اختیار کرق ہے ان میں ہے سب ہے زیادہ 
پسندیدہ درد ےی ۔۶؛ ( بودلیئر) 


راوری ے۱" 
غالب خود يہ سمجھتا ۓے کہ وہ وائمی دنیا کی اس قید کا مستحق تھا ء اس کے 
نزدیک کوے اور گرھ صیاد کے هاتھ آئی تو چھوڑ دیئے جاۓ مس ۔ مگر ایک 
بلبل قابو آۓے تو اس کے بردرد لغ سئنے .گے لئے اے زغزرے سی ڑان دیا ئا 
ہے ۔ شدید درد شاعر کی عظمت کا ثبوت ے . 

ذر خور قہر و غضب جب کوئی ہم سا لە ھوا 


پھر غلط کیا ہے کہ ہم سا کوئی پیدا ئہ ەوا (غااب) 
غالب اور بودلیٹر دولوں ھی درد کی شرافت ؛ اور اس کے شاہەالهہ حسن کے ۔داح 
ہیں ۔ 

”میں جالتا هھوں کہ درد سر تا سر شرافت ے _“ (ودلیئو) 


غالب دکھ کا اوجھ سر ہر اٹھائے چاتا ہے تو کراھتا ضرور ہے مگر یہ خیال اس 
کی ڈھارس بالدعتا ہے کھ اہے اس کا معاوضہ ملنے والا ےے ؛ روحانی ارتنا یىی 
صورت میں ؛ یھ ارنقا مشکلات 'ور رکاوٹوں کے سر کرۓ سے ھی حاصل عوتا ے 
مشکلات جوکہ ہبروفی نہیں الدرونی هب ؛ بودلہر تو کیھی اپنے دک پر دا تک 
شکر ادا کرتا هوا نظر آتا ے : 
'خدایا زندہ و پائندہ رھو ء جو دکھ ع جھے دیتے ہو وہ مبری غلاظدوں کا 
روحاق علاج سے ؛ وہ ایک ہترین اور اک جوھر کی طرح غازیوں کو 
مقدس لذتوں کے لۓ تیار کرتا ھے _ِ؛ (بودلیۂر) 
درد طمہارت سے ؛ درد دولوں شاعروں ے ھسٹی کے داغ دھو ڈانتا ے اور 
انل کے فطری وقار کو ےال کرتا ے ؛ غالب چولکە اپنے درد کی اس قدر و قیمت 
سے پوری طرح آگ؛ ے ء اپنے دل ے یوں غاطب هوتا ے ٠‏ 
دلا یہ درد و الم بھی تو مفتم کے که آخر 
له گریۂ سحری ہے لہ آہ کم شی ے 
بودلیٹر اور غالب سمجھتے ھی کہ شاعر کو چاھٹے که درد کو حسن 
می تبدیل کرے ؛ وہ چاھتے هیں کە درد فن کی تکمیل می معاون بن وہ 
السان جنہوں ے روما زندق یق چوٹیوں کو چھواء پہلے درد کے سنہ مشق 
انے ؛ عض اسی آگ نے انہیں زندگ کے رازوں ہے آشنا کیا ؛ بودلیئر لکھتا ے ء 
”اگر کچھ حاصل کرنا ےہ تو تنور می ے ھوکر گزرو“ 
اور یه بات حق ھے کھ غالب زلدگی کے اسی تتور می سے ھوکر گزراء 
آگ کی جان ۓ اے زلدگی کی راھوں ے آگلہ کیا ء اے السان کے اس حقیقی 


,۲" راوی 
سرچشے کیک راہ :ای ز حہہاں شاعر کی روح اس تمر ہبکراں مس جا ملی کے جو 
”شاعر اپنے آغاز اور اپنے انجام ہے وانف ھوے کی وجہ ہے اپنا اصلی 
وطن اس روحانی دلیا می ڈھونڈھتا ے جہاں ساری فطرت غوطه زن ے؛ 
اور شاعری کا مقصد یہی سے کہ ہم پر دوسری دلیا کی کھڑکی کھول 
دے ؛ وہ دلیا جو ماری اصل دلیا ےے اور هارے لفس کہ لئے یس 
کن پنا دے کہ وہ اہی حدود کے پھائذ سکے اور لا ےدود تک 
سے . ۱ جائے“ ۔ 
شاعر کے لصبالعین کا سمبل ہی گمشدہ جنت اعےہ جس کی وہ تلاش 
ذدرے کا یا ہوں کہۓے ؛ جس یىی اپنے لن کے سہارے تعمر کرے کا؛ اسی 
وجہ ے وہ اس دلیا می پردیسی ہہ : 
”تو آخر تمہی کس ہے عبت گے اے عجیب پردیسی ؟ - ان بادلوں 
سے .., وه بادل جو منڈلااے اؤرے ہمجم ٤‏ دوز ,..,. دور . 
وہ شاندار بادلە““ (ہودلیٹر) 
شالدار بادلوں کی طرف اٹھتّی ھوثئی دولوں شاعروں کی آنکھیں آلسوؤں ے 
بھرپور ھیں ؛ 
کئی دن هھوئے کس ایک ئقبر که وہ خوش آواز بھی ہے اور زمزمہ 
پرداز بھی ء ایک غزل ہری کہی سے لکھوا لایاء اس ےۓ جو وہ 
کاغذ مجھے دکھاہا یقن سمجھنا کہ روا آیا ٤‏ غزل تم کو بھیجتا هوں : 
درد منت کش دوا لە ہوا 
مت لە اچیها ەوا برا لهہ ھوا (غالب) 
هم جانتےهہیں که یہ آنسو خوشی کے آلسو تو نہیں ء یہ آلسو جیساکه بودلیئر 
لکھتا ے 
ایک پرھیجان افسردق کی شہادت می ؛ اعصاب کا استدلال ھی ؛ اور 
اس فطرت السانی کے گواہ ھی جوکھ ایک اقص دلیا میں جلا وطن 
کر دی گئی ہو ؛ اور اور ھی اس زسن پر ایک الہاسی جنت سے 
لہٹ جالا چاھتی ھو؛؛ 
غالب اور اودلیئر کے لعمہ ھائے غم ؛ دایا مین اسی جنت کی تلاش ھی ؛ء 


ڈا کثر ید اجەل 


یں بخنصر سا مقاله می نے اس لۓ نہں لکها کت غالب کے ذھن می 
کسی قسم کی طالیت یا ذھنی رض قلاش کروں ؛ غالب کی سخنوری کا .قام 
ہت بلند ے لیکن جا جابه احساس ھوتا ےہ کە اس ے بلند تر مقام حاصل 
کرۓے کی کوشش اور آرزو کے باوجود غااب کی شخصیت می بعض عناصر 
اور مبحرکات ایسے بھی هین کە ان یق وجب ے وہ اعلول مقام شاید حاصل نہیی 
کر سک ۔ تثلبتی عمق آگہی اور فور کو بشبول اور ماودار بناتاا ے۔ 
اس کے باوجود جب السان آگہی کو ۷“ می مصدغم کر دے تو ۔خنوری 
پیغممری کا جزو نہی بی ۔ می صرف ان محرکات اور عناصر کا| ذکر کروں کا 
جن کی وجه ہے بە رشک عرفق و فخر طالب ہزاروں لفسیاق حقثئق کو 
ژرں بی اور باریک نظری ہے بیان کرنے کے باوجود تشنگی کا احساس چھوڑ 
جاتا ہے ۔ نہاں میں یه بھی کہنے یق حرات. کرٹا: عزقف ػكکف غالپ ہھ: جقچ 
ثفسیاتی حقائق کا با کال حسن ے بیان کیا ہے آن میں اکر و بینجچٹر وہ حقائق 
میں جو دفاعی حیثیت رکھتے ہیں ۔ سبردگی اور روحانی تغبر کے متعلق جو 
بصبرتی شخصیت میں قبولیت اور القلاب سلبی و امجانی چلوؤں کا امتزاج پیدا کرق 
میں ؛ وہ غالب میں کسی قدر کم نظر آی میں ۔ 


ممرزا غالب کے ءتعلق کچھ کہنے کی جسارت عحض اس اۓ نہی کر رھا 
کہ ”سخنہاۓ گفنی دارم“ اور اس لۓے بھی نہیں کر رھا کہ غااب گی 
شاعری کے متعلق جو متضاد مدارس فکر ہین ۔ آن میں ے کسی یق حایت یا 
خالقت کروں ؛ مجھے لهہ ڈاکثر شوکت ۔بزواری اور اثر لکھنوی کے 
درمیان مناظرے سے سروکار تھے اور لد قاضی عبدالودود اور مالک رام و غبرھم 
کے اختلاف یا اختلافات ے۔ میں تو بہت اختصار کے سًاتھ غالب 
کے فقط چند شعروں کا حوالب دے کر کچھ ان کے اجزاۓ لفس کا تجزیہ کروں کا 
یہ تجزیە فقط ایک بہلو کا ھوکا۔ 


"۱٦۲1۹ 


۰ٰ۳" راوی 

کہتے سس کہ غالب کا| کوئی استاد نہیں تھا اور جہاں تک شہادتی 
یکچا هو سکتی ہیں ان کی بنا پر جھے یب فریضہ بہت حد تک صحیح معلوم ھوتا 
ےۓےۓے کے عبدااصمد ایک فرضی نام ہے اور در حقیقت غااب نے طذولیت یا اوشاں 
کے ژساۓے مسب کسی خاص آستاد کے آسے زانوۓ تامذ تە ہیں کیا۔ میں بس 
ہی کمہ رھا کہ غالبی ے اس ضمن می دروغ کوئی سے کام لیاء سو 
پشتوں کی سپہ گری ہر از کرۓ والے انسان کو ای روحانی لسل کو بھی 
تو ماضی ہے متعلق کرلا تھا ۔ اور ہے بھی بلند س‌تبه دینا تھا ۔ اپنے روحانی 
تعلق کی بنا پر جہاں وہ یں کہ سکنا ہے ۔ه 


ز حیدرع من و تو زا عجب لبود 
گر آفتابیہ صورے خاوراں بگردالم 


غالبا اسے یه بھی حق حاصل ہے کم وہ اپنے اعجاز تخیل ہے ایک فاضل 
اجل اوہ عالم ہے بدل آستاد کی تخلیق کرلے ۔ میں اے جھوٹ بی سجھتا 
میں اسے ایک 'تخلیقی التباس) سمجھتا ھوں جس کے بغر شعرکوئی بھی غالبا 
اس ال ہے ۔ لیکن تخلیقی التباس کو ڈھنی حقیقت کا ایک لو سمجھ کر ]ہے 
ذمنی سطح پر صحیح تصور کرنا صے ۔ لیکن سوال یہ ہے کہ آخر اس آستاذ کو 
پہلے پارسی ؛ آتش إرست ھوۓۓ کی کیا ضرورت تھی ؟ اور پھر بعد میں سسلان 
هوگیا ۔ آتش پرستی غالب کے تقصور کا ایک احم پہلو تھا اور یہ پرستش آ٘س کے 
تفکر اور تدبر کا ایک لازمی الداز تھا ۔ اور اسی پرستش کی وجہ ہے اس کے 
الدر گرمی* اندیشه پیدا ھوئی ء اور اسی پرستش کی بنا پر اس کی آ گہی میں آشوب 
تھا ۔ اس آشوب کا ایک پہلو تو یه تھا ک٭ غالب میں جا ما اہک کیفیت کا 
اثبات ملتا ے اور پھ فوراً ُس کے بعد اس کی قردید هو جاتی ۓ ۔ کوئی کیفیت 
ایسی نہیں جو جم کر ثبات حاصل کر کے بڑے اور پھلے پھولے ۔ مث 


ے خودی کرد سیک معاش فراغ دارم 
کوہ اندوہ رگ خواب گرانست کر 


اور اُس کے فورا بعد فرماۓ ھیںی 


خارھا از اثر گرمی" رفتارم سوغت 


راوی: ۴" 
پور کہتے دی 
سایہ و حشمهہ اه صحرا تھ عیسول دارد 
اگر اندیشةٌ ول لشود راہ زن یا 


یہ ہاں اور لە کی دو بدعا مستقل طور پر غالب میں مل*ی ے ان ک 
مشہور غزل جو اس ارح شروع هوق سے ۔ باکب فاعدۂ آساں بگردائم ۔ہ کس 
قدر امید آفریں جوش و خروش ہے ساتھ اس کی ابتدا وئی ہے لیکن آسی کا 
مقطع ملاحظد ہو - 

من وصال تو باور نی کند غالب 
ہیا کهہ قاعدۂ آساں بگردانم 


جھے به عحسوس هوتا ے کہ غالب کے ہاں اجزاۓ لفس کا تو احساس 
شدید ہے ۔ لیکن ان اجزا کو کسی شیرازہ میں یکجا کرنے کی صلاحیت کا 
شعور کم ھے ۔ پارہ پارہ ہونے ء ٹکڑے ٹکڑے ھہوتے کا شعور تو حے لیکن 
ان ٹکڑوں ے کوئی لی ترکیب ؛ 68ا8۷ بناۓ کی کومش نہی ے ۔ 
نار کی فراوانی سے ؛ لیکن اس سی زور بننے کی سکت نہیں ےە؛ جب هھم ذھی 
کش مکش اور ہاں اور لە کی دو بدعا کو تعقل اور ذعن کی سطح ہر لہ لائی 
اور دل کی گہرائیوں ميت سلگنے دیں تو شخصیت میں تغبر پیدا ہوتا ہے : 
شکوہ و شکابت کے ساتھ ساتی تسلم و رضا کے جذہات بھی ملتے هیں اور خودی 
اور ے خودی ایک ھی سمندر کی موجی معلوم ہوقیق ہیں ۔ اسی لے غااب 
کے وم اشعار جو رودانی با فلسفیاله طااپ کے حامل ہی ١‏ اکۂر و پیشتر کسی 
روحانی مسئلے کا عاقلاله جواب ڈھولڈۓے ھیی۔ دل کی حرارت گرمی* اندیشہ 
بن جائی ہے ۔ 


یہ گرمی* اندیشهب کیا چیز ے ؟ جب ھم اندیشہ اور تفکر کا تجزبیه کرے 
ھی تو اس میں ھمیشم ایک سردبہری ؛ ایک برفانی قسم کک ہےرغی ارر 
ے لمازی پاۓ هیں ۔ ایک معروضی کیفیت جو موضوعی حدت و ازت سے 
حروم عوتی ہے ۔ خون جگر ے فاسفں لکھا جا سکتا ھے اور ڈی ابچ لارنس ک 
طرح السان خون کو کبریائی حیثیت بھی دے سکتا ہے لیکن کیا جب غالب 
گرمی* الدیشہ کا ذکر کرۓے ہیں تو دراصل سوز غسہاۓ مہانی کی رف اشارہ 
نہیں کر رے اگر وہ سوز غمہاےۓ نہافی کو اسی سطح پر رھنے دبتے تو شاید بہ 


۰ راوی 

معاملہ ہی تک رہ جاتا ء لیکن غالب میں جا جا یھ عمل دکھهائی دیيتا ےہ کھ 
وہ سوز غم ھاۓے نانی کو الدیشه اور تفکر کی سطح پر اس لۓے لاۓ میس 
که وە غم کو دل کی سطح پر برداشت نمی کر سکتے ۔ انہی یه خدشهہ عےسوس 
هوٹا ے کھ اگر غم دل مب رھا تو نہیں پارہ بارۃ کر دے گا۔ ان کے 
اجزاۓ لفس کا شمرازہ ہکھر جائے گا ۔ غم و الدوە یق آگ انف کے اندیشے می 
سلگتی رمتّی سے ارر بہی اراا آن کے وجود کو بقا اور ان گی شخصیت کو 
یک چٹ ی خشتی ہے ۔ جی وجه تھی کہ غالب نے یہ کہا ۔ 


ھاتھ دھو دل ہے سی گرم ی گر اندیشه می ے 
آبگينه تندی صہبا ہے پگھلا جاۓ مہ 


اور 


عرض کیجے جوھہر الدیشہ کی گرمی کہاں 
اک خیال آیا تھا وحشت کا| کہ صحرا جل گیا 


غالب کی شاعری کا ایک چلو به بھی ہے ۔ اہی یه بھی خدشه رھتا ے که کہی 
یه سوز غسپائۓ بانی ؛ روشنی لہ بن جائے ۔ یه نار نور کا قالب لہ ڈھال لے 
اور مار لور بنتّی ھے جب السان خغممپاۓے نہانی کو برداقت کر لے ۔ ان کیک 
آگ ء ہت جلئے پر آمادہ ہو اور راک بن کر لئے مرے سے روشن ہو اور اۓ 
چراغ حلاۓ پر آمادہ هو ۔ غالب میں اس قسم کی آمادی کہیں اظر نہی آق ۔ 
دیر و حرم آُس کے لۓ واماندگٴ شوق کی پناہیں یں ۔ اور دیکھے جاگعرداری 
رسم و رواج کو جا مجا غیرت اور خود داری کا ام دے کر کس کس طرح 
لور سے فرار اخثتیار کرتا ے ۔ 
بندی می بھی وہ آزادہ و خود بی ھی کہ عم 
آلٹے پھر آئے در کعبه اگر وا نب هوا 
اور پھر دیکھۓے که غالب ھی کہتے ھعسگرمی*“ الدیشہ ے ٴا کو قابناک 
اور زلدہ رکھنے وال" شخص اس مقام پر کیسے ج٭اچ سکتا ےے جہاں کعبہ اس 
را رک رقص کرےۓ لگے اور اس کے سثہ میں پتھر پانی میں ڈھل جاۓ 
آشثنه لب ہر ساحل درھا ز غبرت جاں دھم 
گورءوج التد گان جبن شچاق صا .ےے. 


راوی ب۳" 
ہے آو اس قسم یق غمریت اور حخود داری ٭جی وہ عود رای نظر آی 
ے جو اکر جاگەردارلہ رىم ورواج میں ھوق ےے۔ یه وہ روٹھ جاۓ کی 
ذیفیت ےے جسے قبائلی مزاج دثمنی یا عداوت کا لقب عطا کرتا ہے ۔ موج 
کی چین :انی پر عی بات نہی لیکن اگر موج کی چین شمانی کا شک بھی 
شھو جاے آو غالب پیاسا سردے کو تیار ے ہ )4ذر ہی حال دیکھوۓ مەر اھوڑۓ 
کی گمنا کا ؟ 
ونا کیسی کہاں کا عشق جب سر پھوڑنا ٹھہرا 
تو پھر اے سنگ دل تعرا ھی ممەنگ آستاں کیوں ہو ! 


سوال بہ ہے کہ سر آپ کہیں پھوڑیں ؛ عحبوب کے السان پر ہ پھوڑیں ۔ 
لیکن خیال تو عہوب ھی کا رے گا اس ابتذال ہے کیا فرق پڑت ہے ۔ فنقط یه 
کہ حبوب کی ا ا گے ساہنے مبری انا ھہبچ اور کم تر نظر لە آےۓ اور غالب ک 
الا آگ تھی ۔ اور اس آگ کو لور ب+اۓ کے لۓ غااب کو اس آگ کو دل 
مس رکھنا اور ہرداشت کرلا تھا -۔ کیولکب یہ آگ دل میں رہ کر ھی اور بن 
سکتی سے > 


غالب یں یں معں و م تصنیفات 


سید معین‌الرحمەن 


سیاہ کر رھا ھوں ۔ ہاسٹھ برس کی عمر ہوئی ؛ بچاس ہرس اس شیوے کی ورزش 
می گزرے ۔؟ (از ؛ اسداتلہ ب لگاشتہ بست و سوم فپروری سد ے ہ۱ع) 


قدر بلگرامی کے ام ؛ اس خط کے ہمد غالب ہارہ ہرس اور جیے اور یه زمالہ 
بھی شیوۂ قدام ی ورزش میں گزرا ساٹھ برس ہے متجاوز ؛ اپنی ادبی زندگی کے 
طویل دور میں انہوں نے ہت کچھ لکھا ؛ طبیعت کی اہج ہے بی اور فرمائش پر بھی۔ 
آج ؛ کھ جب آل احمد مرور کے بقول غالب کی حریر کا ایک ایک لفظ اھمل نظر 
یىی آنکھ کا سرمہ ہے ؛ یه جان کر ببمت ملال ہوتا ے کہ غالب کی بعض 
تصثیفات اب تک ارد خفا می می ۔ اس موقع پر غلب کی چند ایسی ھی 
تحریروں کا ''مائم“ مقصود ے جن کا جہاں تہاں عض ذکر ملا ے لیکن جو تا حال 
دستیاب نہیں ہو سکی ہیں : 


ر- رسالة در ''آئین پیچہای بانلک؛؟؛ 
(ترجمه ؛ از هندی (اردو) ہفارسی برای لواب ٹولک) 
زماله تالیف ؛ ماقبل ؛ ۱۰ ۔ مارچ ۵ م۸ ۱ع 


غالب کی آغری ادی یادگکار باغ دو در(') ‏ ے ایک بڑی نادر اطلاع 
يہ ملی ہے کہ غالب نے بالک کے داؤ پیچ پر بھی ایک ختصر کتاب تالیف 


() "باغ دو در“ غااب کے نظم و اثر فارسی کا آخری مموعہ۔ سال تالیف ۱۸۳ھ (مطابق 
٦۔‏ می ٦ء‏ ام ۔ سی +) طابع ارل ہه دو قسط ؛ منحصر پفرد قلی لسخه ؛ 
مم اوکہ سید وزیرالحسن عاہدی ؛ در یولیورسی اوریٹنٹل کالچج سیگزین ؛ لاھور شارہ اگست 
۰ء( ١۹-۱)واگست‏ ,۸ءء (ص ۱۸۸۰۹۳)۔ 

"۳ِ 





حم مم لس 





-ٰ ہس محیسہٗہلے٘ دو ٭ہہ>وممممسوہ۔۔۔ممسسووہسممسسسےموسوے+'سػسججموجچ٘ؾج٘سسسٛسسے۔- سیت 


راوی ۴۵ 
کی ! یه ایک اردو ر۔الے کا فارمی ترجھه ے؛ جسے الب نے اواب 
صاحب ٹولک + لواب وزار چد خان گی خوشنودی“ ٭زاج کے حمال ہے آرتیب 
دیا ۔ یه وسالہ ؛ تا حال دستراب نہسں ہو سکا ے ۔اس اطلاع کا واحد ماخذ 
”باغ دو در می شامل ٤‏ غالب کا ایک غط ےے حو اگدت ۱ع می منظر 
عام پر آیا ۔ اور ایک اندازے کے مطابق ۵ ع ى ج| لی تمامعی می کسی 
وقت لکھا گیا ۔ 


'”باغ دو دں) سے دوسرے حصے ۶, مدررات“ می ععتاف ا۔حاب 2 تام 
غا لی چ8 ساٹھ عغط بی شامل هی 2 چولیسواں خط دس ) جو آفضل ٭<س ۸ن غان 
خبر آبادی کے لام ےہ ء غالب نے انی اس تالیف کا ذ کر ؛ ان کامات )١(‏ 
میں کیا ھے : 


”'شاید آپ بھی جلد ھی اگرے سے ٹوٹنک روالہ هوےۓے والے ھوں اور 
وھاں چنچ کر یه عربیضهہ جو طالع بار خان(م) کو دے رہا ھوں ؛ 
آپ گی ار سے گزرے . اس دفییه طالع پار خاں ےۓے جس ہے ممرے دیرینهہ 
مراسم :ہی ؛ نمجھ ہے ایک بڑے مشکل کام کی فرمائش کی ۔ بانکگک کے 
داؤ پبچ پر ایک ختصر هندی رسہالے کا فارسی میں ترجمہ کرے کو 
کہا اور یه مشورہ دبا کس اس خدءت کی انجام دھی نواب معلی القاب 
(نواب صاحب ‏ ولک ؛ فواب وزبر مد خان) کىی خوشنودی* مزاج کا سہب 
موک می چولکه ان ]کے خوان جود و کرم کا زله خوار ھوں اور 
سپاس نعمت مھ ہر فرض ہے ء؛ میں نے اس ۔شکل کام کے لے قام اٹھایا 
اور ایک رساله دبباچے اور خائتمے پر مشتمل ترتیبی دے کر انمہی 
کو دے دبا اور ایک عرض داشت بھی لکھ کر ساتھ کر دی تاکھ 
اس وسیلے ہے يہ آرزو ہر آۓ که نواب صاحب کی قوقیع میرے نام 
صادر ہو ۔ دیباجچے کے مضمون کی داد چلے آپ ہے اور پھر مخدومی 
مولوی ظورالدین علىی ہے چاھتا ھہوں کھ ءمدوح کا ذکر کن الفاظ 
می کیا ےہ اورفن ہالک كىى تعربف کس انداز سے کی کھ اور اس کے 





وہ غالب کا اصل خط فارسی میں ے ۔ ےاں اس کی ”ھوہہو آرجیح“ وزبرااحسن 
عاہدی صاحب کے ''تحقیق تانۂ باغ دو در“ سطبوعہ جولائی ۸ ء سے پیش ک جا رعی سے ۔ 

۳۲- طالع یار خاں کے کوااف دی دیکھئے ؛ضمون سید جەیلاادإن ؛ مطبوعھ 
نواۓ ادب ء بی جولائی ۱۹۵۵ء۔ 





اخ راوی 
ساتھ دیباجے اور رسالے کی عبارت مس اسلوب بیان کی جدت کو کہنس 
ہاتھ سے نہے جائے دیا ہے ۔ بیان کا خاص اسلوب رراہر قائم رھا ےہ ۔ 
باایں ھمہ جالتا هوں کە اہی جادو بیاق پر فخر اس وقت کر سکتا ەوں 
اور اہی کاوش کی داد ء اس وقت ملے گی کہ بندگان واب صاحب .۔لطان 
لشان مبرے الداز بیان کو پسند فرمائیں ۔ )١(‏ 


تفضل حسین غان خیرآبادی کے نام باعتبار ترٹیب ٤‏ یه غالب کا دوسرا 
تخط ھے اور اس پر کوفی تاریخ ئثبت نہںی ۔ تفضل حسبن خان ھی کے ام 
اگلے (باعتبار ترتیب تیسرے) خط سے معلوم ہوتا ہے کھ لواب ٹولک نے الب 
کی اس عرض داشت کا جو رسالهہ در ”اآئین پیچہای ہالک“ کے ساتھ بھیجی 
گئی تھی ؛ کوئی جواب نہی ديا۔ غالب ۓ اىے شدت ہے غسوس کیا 
اور بہت ملول ھوۓۓے ۔ )٢(‏ 


اس خط پر یکم ربیع الاول 6ہ رھ ٠.ہ۔‏ مارچ ۵ء کی تاریخ درج 
عے جس سے قیاس کیا جا سکتا ےہ کہ بالک کے داؤ بیچ سے متعالق اس رسالے 
کہ ترجمں و قرتیب کا کام مذکورہ تاریخ (۱۰ ۔ مارچ ۱۸۰۵ع) سے کچھ چلے 
اخجام پایا هوگا ۔ غااب کا یس رسالة معدوم سے ۔ عجب نہیں کہ یب ٹولک کے 
سرکاری یا کسی شخصی ذخعرۂ کتب می عحفوظ ؛ لیکن دبا پڑا هو ء اور حسن 
اتفاق یا تلاش سے کبھی دستیاب هو جاۓ ۔ 
إ- قصہ کہافنی کی کتاب (اردو) 


ف بطن شاعر ہزماله : دسمجر و بہ بعد ۱۸۵۸ع 


غالب کے خطوں من ایک اور کتاب کا ذکر بھی آیا ھے لیکن کیہپس اس کا 
سراغ نہیں ملتا اور فیاس کہپتا ھے کب یہ لکھی نہیں گئی ء حض تجوبز ی 
حد تک ھی رہ گئی ۔ غالب ہے اس کی قرمائش ء؛ غتری اسٹورٹ ریڈ (م) 


ےس ہے نہے۔ ‏ سس سحہہأسسس۔ سم 





وہ غقیق اىة باغ دو در ص :۵۔۵۱ 
ہہ اس غطی رگتفتق؟؛ دیدٹی ےہ ۔ اس سے غااب ىی افتاد مزاج ہر روشی ہڑق 
ے اور ان ى خودنگری اور خود داری کی بڑی تیکھی اور منہ بولبّی تصویر سامنے آتی ہے ۔ 
رجوع کیجئے ؛ حقیق نام باغ دو در؛ صض ؛ی۔ہہ 

۳ہ هغری اسٹورٹ ریڈ ء ڈائریکٹر پہلک ااسٹرکشن صوبہ شال مغربی کا ذکر غالب 
کے خعاوں میں ؛ سب ہے پھلے مرزا تفته کے نام ے٣۔نومبر‏ ۱۸۵۸ء کے ایک خط میں آیا ے: 
(ہای صفحهہ ے۱۳ پر) 


راوی ے۳ 


ے کی تھی فرمائش بهھ تھی که وہ اردو نثٹر می اہک مستقل کتاب لکی 


ڈدیں ٭ 


منشی شیو ارائن آرام () کے لام یں سر ہنع کے ایک خط 


''جناب هثٹری اسٹورٹ ریڈ صاحعب کو ؛ ابھی می خط نہی لکھ سکنا ۔ 
ان کی فرمالش ےے ؛ اردو کی نثر ۔ وہ انجام پاۓے تو اس گے ساتھ ان 
کو غط لکھوں ۔ مگر بھائی ء غور کرو ء اردو مج اپنے قلم کا زور 
کیا صرف کروں گا؟ اور اس عبارت می معائی*" نازرک کیوں کر بھروں گا؟ 
ابھی تو ہی سونچ رھا ھوں کہ کیا لکھوں ۔ ۔ ؟ کون سی بات : 
کون سی کجائنی ؛ کون سا ءضمون تریر کروںد؟ تمہاری راۓ میں 
کیھ اڈ تروس کو سا 


چار روز بعد ھی ء؛ نی ۔ دسەخر ۱۸۵۸ع آکے خط مس اپنے اس خط کے جواب کا 


تقاضا 


کرے ھوۓ غالب لکھتے ھی : 
'”بھائی ء يہ بات تو کچھ نہی کہ تم خط کا جواب نہیں لکھتے ۔ غم 
دیر سے لکھو ؛ اگر شتاب نہ لکھتے ۔ تمہارا خط آیا ؛ اس کے دوسرے 
دن مس ے جواب بھجوایا ٤‏ حالانکەہ اس مت جواب طاب ہاتی تھی م 
یعنی ۔ ربڈ صاحبت کے باب میں می نے بہ لکھا تھا کس جب کچھ 
اردو کی ئثر ان کے واسطے لکھ اوں گا تو ''دستنبو(ء) “ ک خریداری 





جس ے7ْ ہے ھہتی--- _-سسا دم سے ہےمہ.۔-کہہکْ٘ 


80 (ہقیه صفحہ ۹م+۱) 


'ھری اسٹورٹ ریڈ صاحب مالک مغری کے مەرسوں کے اظم اور گور نمنٹ کے بڑے مصاحب 
هیں ۔ اسن کے دنوں میں ایک ملاقات میری ان کی ہوئی تھی'' ۔ 


گارسن دتاس ےۓ)؛ اپنے غطبات میں ریڈ کا ذ کر اکر کیا ےے ۔ خصوصیت ے 


دیکھۓ بارمواں غطبهہ ہ۔دسمیں وہر وء ص و.ٴ ۔ ۹.۔ 


وہ منشی شیو نرائن آرام (م۱۸۴ء۱۸۹۹۰ء) غالب کے شاگرد ٭طبع مفید غلائق ؛ 


اگرہ کے سالک اور سہتمم ۔ شیو نرائن اور غالب کے بزرگوں کے باعم سراسم رے تھےاس لے 
غالب انہیں مشل ”فرزلد داہبند'؟ عزیز رکھتے تھے ۔ 


پہ فارسی* قدیج میں انقلاب ے۸۵ ۱ء کے حالات ے متعلق غااب کی ایک اھم 


تصنیف ؛ طبع اول ؛ مطبم مفید خلائق ء آگرہ وسر ع۸ ٠١٭؛‏ تفصیلی تعارفك کے لۓ رجوع 
کیجے ۔ راقم الحروف ٦‏ ککتاب ”اغاریه غاای“ (ص شق مرو مطہوعه حلس یادار 


غالي ء پنجاب یولیورسّی ۱۹۹۹ء ۔ 


٭ سم سے 


۳۸ راوی 
یىی خواھەش کروں 1 ۔(١)‏ مسہذا 2 سے صلاح إوحجهی تھی کھ کن 
حکایت اور کس روایت کو نارسی سے اردو کروں س 3 جج اس بات کا 
آفی جحواب اہ لکھا و ہے ہے گا 


اس پاد دھافی کے تن روز بعد ؛ منشی لرائن کا غخط آ گیا اتی زوڑء 
۸ تسمر ۰۸ اع کو غالب نے اس کا جواب تحریر کیا : 


”پرخوردار ؛ آج اس وقت تمہارا خط ۔ _ آیا ۔ دل خوش هوا ۔ ۔ جناب ریڈ 
صاحب ؛ صاحبی کرتے ہیس ۔ میں اردو میں اپنا کمال کیا ظاھر 
کر سکتا ھموں ۔ تن سہینے میں گنجائش عہارت آرائی کی کہہاں ے؟ بہت 
هوکا کہ میرا اردو ؛ بہ نسبت اوروں کے فصیح ہوگا ۔ ےھر ء بہرحال کچھ 
کروں گا اور اردو میں اپنا زور قام دکھاؤں گا ۔ “٤‏ 


راسات کے اس اسلوب سے خیال ہوتا ہے کھ اردو نثر میں قصے 
کہانی کی کتاب تالیف کرتے کی یہ فرمائش نشی شبو لرائن کے توسط 
سے بھی کی گئی ہوگىل جنہوں نۓ اسی زماۓ می ”دستنبوٴ“ کا ایک اسخہ 
اس کے چھپٹے ھی اپنے طبع مفید خلالق کی طرف ہے ء ہنری اسٹورٹ ریڈ کی 
نذر کیا تھا ۔ چر حال ؛ کتاب اور اس کے جوز ٤‏ ریڈ صاحب کا ذکر یا اشارہ 
غلب کے هاں ؛ قریب بعد کے صرف ایک ۔خط میں اور آیا هے جس ے یه ظاعر 
عوتا ے کہ غالب اردو نثر میں قصہ کیاق یىی کتاب ؛ آرتیب دینے کا 
وت ہی نکال سکے ۔ پا ء زیادہ صحیح یہ که ذھی طور پر وه اس کے لۓے آمادہ 


ىت شوو ارائن کھ : 'دسنٹو؟' کے اضر تھے + اس بات کی فکر میں تھے کہ کتاب 
پڑی نہ رہ جاۓ جلد لکل جائۓ ۔ باں ''خریداری کی غواعش“' ے مراد ے کہ ریڈ صاحب 
اونے عکے یعلٰی مدارس وغیرہ کے لئے ”دستنبو“ کی کچھ جلدوں کی اکٹھی خریداری کا انتظام 
کر دیں ؛ له یه کہ وہ ”'اپنے لے؟“ ایک نسخہ خریدیں ! ان کے ذاتی ملاحظے کے لے تو 
شیو پرائن اور غااب دونوں ؛ الگ الگ ؛ آگے پیچھے ”دستہو“ کا ایک ایک لسخه هديه 
کر چکے تھے ۔ سیرزا نفتہ کے نام ے٢‏ لور ۵۸ء کے خط میں غالب لکھتے ہیں کہ 
صری اسٹورٹ ریڈ کو : 

“-۔۔۔اھک کتاب ؛ سادہ .... بھیجی تھی ۔ کل ان کا خط مجھ کو اس کناب کی 

رسید میں آیا ۔ بہت تعریف لکھتے تھے ۔ اور هہاں بھئی ؛ ایک 'ماشا اورے : وہ ے٭ 

کو لکھتے تھے کہ یه ”دستنو“ پہلے اس ہے کہ تم بھیجو ء مطبع مفید خلالق ے 

مارے ہاس بھیجی ہے اور ھم اس کو دیکھ رے اور خوش ہو رے تھے کہ تمہارا 

خط بع کتاب کے پہنچا ےے)“ 


راوی ۹ە 
ھی لہ ھو پاۓ۔ م ٭ جنوری ۱۸۵۹ع کے ایک خط می وہ ضءناً اسٹورٹ رہڈ کا 
ذکر کرئے کے بعد ؛ منشی شیو لرائن کو لکھتے ھی کم : 


''میاں ؛ اردو کیا لکھوں؟ میرا يہ منصب ہے کہ مجھ پر اردو کی فر۔ائش 
ھو؟ خم ؛ ہوفی اب می کہالیاں ؛ کہاں ڈەولڈتا پھروں؟ کتاب ؛ 
نام کو میرے پاس خہبت _ پنسن مل جائے ء حواس ٹھکاۓ هو جائی 
تو کچھ کروں ۔ پیٹ پڑیں روٹیاں تو سبھی گلاں مولیاں ۔ ۔“ 


اس کے بەد ؛ اس جوزہ کتاب کا ذکر یا سراغ ؛ غلاب کے کسی 
اور خط میں ہیں متا ۔ انہوں ےۓ بنشن مل جانے پر؛ اس کتاب کی فکر 
کو م۔وقوف رکھا تھا ۔ پنشن کی اجرائی ؛ اس ارادے کے ہورے ایک سال ء 
چار ماہ بعد ؛ بہت کھکھیڑیں اٹھاۓے پر کہیںی مث می ۰ع کو 
عمل میں اسی(١)‏ . لیکن ”حواس ٹھکاۓ؟“ ہو جانۓ اور ”پیٹ پڑیں روٹیاں“ 
وا نی شرط؛ پهر بھی پوری نب ہو بائی ۔ اس لۓے کہ پنشن کا زر حتمعہ ۔ہ 
عالب؛ یک مشت ملنے پر ؛ بہت ضروری قرض ادا کرنے کے بعد (جہے غالب 
ہے 1۶ا داع حقوق'؛ کہا ے) ؛ چار سو روے؛ ان کے ذمے باق رے ۔ اور ان 
کے پاس صرف ستاسی روے گیارہ آنے چے ۔(:) اور یہ بھی ء ہت رگڑ جھگڑ 
کر انهیں سچے ؛ وراہ 'ن کا قرض خواہ اور مختار کار خزاۓے ہے روہیه لے آیا تھا 
اور اپنا حساب صاف کرائۓ بغبرء اس کی ھوا تک دیے کے لۓ تیار نە تھا ۔ 
اسی زمانے میں روج کو لکھتے هی : 


۔.. غزاۓ ے رولیہ آگیا ے ۔ می ے آلکھ سے دیکھا هو تو 
آنکھی بھوٹی بات رہ گی ۔ پت رہ گئی حاسدوں کو م۔وت آ گئی ۔ دوست شاد 
ہھوگئے میں جیسا ننگا بھوکا هہوں ؛ جب تک جیوں گا ؛ ایسا می رھوں 
کا ے سے ہا 


اور ایسے میں ء اردو اثر لکھنے کی ؛ برس ڈیڑھ برس پہلے کی فرمالش 
کا انام معلوم ! اور پھر خصوصیبت سے ایسیٰ فرمالش ؛ جسے وہ اپنے 
'امنصب“ ہے ویسے ھی فروٹر خیال کرے تھے ‌ 
۔. جا میکس مغووی ‏ عچرہ گا ایگ علق ہس فوع عظوظ نعالب 7‏ بث 
مالک رام ء ۹۳ء ص ہے ۔ 
ہہ خطوط غالب ؛ سض ہرےم۔ 


